Стихи рождаются  в  буре  нахлы​нувших чувств. Для того,  чтобы эти чувства   выразить в   слове и в стихе, необходимо не только дарование  поэта, но и  знание некоторых основных правил. Здесь большую помощь   пробую-щим силы авторам может оказать пособие Н.Ф. Шалатовско-го, названное так просто и внятно — "Строй и ясность". Это и напоминание о поздних стихах Пастернака, надеявшегося, что "в будущем, после стольких испытаний, возродятся прекрасные свойства   русской   мелодичес​кой речи..." и   этимологическое значение слова "стих". "... и строятся стихи, как некогда настраивали лиру..."
Член Союза Писателей Михаил Синельников
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Всюду, в кругу семьи и в общественном транс-порте, на работе и на рынке, мы окружены стихией > кчк ( мои м\ ;|.Пч11. плещущие во.шы коюрои редко нами рас -познаются. Но вдр\т из обрывков с.юв ноз-ппк.н I подлинная гармония, пронзающая сердце.
11о| |кчпос 11. в .ион I армонпп корени 1ея в ( амой природе речи. 1'тихосложение наша мучительная, вечная, хотя и не всегда и не всеми распознаваемая потребность. I 1евес ть что говорится о творчестве по.ма. а межд\ и-.м цель стнхотво|)чес тва проста: на-</(>. н<к« (•/()(! лаь(н-пип1>> ао.шующсс псрсм шшнис
1110 40.1 МОН ПЫМ. \С/\ бы {'О.Ц)(1НПЫМ (>./>/ ЛПК)-
/<> < и/чпн ритмом.
Но кмра/ненню аш. шйскою по.на \\ III слоле 1ия К'ольдрпд/ка. поэзия     «л\ чппн- слова в лучшем порядке*. Каждый народ веками создавал .ггог наи-
:ее органичный, естественный для данного языка пор:11<>к. .{десь оывали (н.к пи тельные открытия. Тлк. дрешпк- I реки оы. 1И с голь поражены зв\ чаппсм I ( iv 1Л\к I р.1, «но тес I (к тонного дактиля, которым
.Ы-М1.1 и >\к р«|«мк' -II пи л;| > и -()ли((см> что признали ла .мим стихотворным размером божест​венное пронсчо/клснне. Должно быть, т1 меньшее д\ шсвпое потрясение исныта и< в свое время и со-лдак-ли нового русского стихосложения, сил.1аоо-юпичсч кого, Гредиаковский и .Ломоносов, негадан​но расслышавшие дивную музыку и распознавшие возможное т. скрьиые до юле в шмра.ч родною I 1.1К.1, в ю. пне словаря. Нероя тно. и росснпскл I спллаоика \\ 1-\\ II веков звуча. 1а для соврс.мен-
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:\
никон чарующе, но мы уже слабо слышим ее и поч ти не способны оценить по достоинству. Как скала.) пол, «оедное ухо оглохло*. Надолго победила сид-лабо-тоника.   восторжествовал   золотой   пушкин​ский чегЫрехСТОПНЫЙ ямб. Но подсчетам исследо​вателей. 8Ч)"с> русских стихов, печатавшихся на про​тяжении почти дв\ х столетий, натканы .ним рал мером. «Он крепче всех  твердынь России, славнее всех се знамен».
В XX веке паше стихосложение существенно ви-дои.шенидось. возникли новые его системы, про​звучали небывалые ритмы. Порою стихотворцы от​калывались не только от ри(}).мы, но и от ралмера. продолжая называть свои нроп.шсдеппя сшчамп. 'Гак сущссчвчег ли граница между но.ыпсп и про лон ' 11.1П мы должны нрп.шагь относящимися к ласти первой вес- строки, лаписанные паралдельны-ми рядами, а не «СПЛОШНЯКОМ»? Да, основой явля​ется ритм, но свой ритм есть ведь и у прозы... Н би​ологин существует формула Рооерга Нирхова: * Клетка рождается только из клетки!» Думается, что условие рождения тел стихов, которые можно назвать стихами, органиловапный стих. 11сг стихов вне стиха' \ там, как заметил один по и советском .»по\и: <-, [питайтесь в рассеянном строю, но и самом строгом боевом порядке».'
Невозможно разделить, как-то расщепить фор​му и содержание. Владислав Ходасевич высказал твердое свое убеждение, что «форма способна слу​жить не только вместилищем .мысли, но и выражам> саму мысль». Конечно, стих является не только «средством доставки» какой-либо информации. Он обладает с обо венной взрывчатой силой, позволяю-

щей выразить невыразимое. 11 в величайших произ​ведениях отечественной по.мии мы видим нераз​рывное единство и поднос слияние сшховой мощи с энергией мысли, подлинностью чувства, с духов​ной высотой. Гак. обращаясь к Ногу, пел Держании:
4
< • Мепзьж пимы и. не но( I пжпып' Я знаю, что души моей Воображении оесси. н.пы И тени начертан, Твоей; 11о если славословить должно. Го слабым смертным невозможно Тебя ничем иным поч I ить, К. Их им к  !<<><•   т т ь ио.шы та м.ся, К о(  {мерной ралносш  1срям>ся 11 о.кнодарпы слезы ли п>-

^
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От автора
iv по.чичыт спою на/ра<)у по своему труЛу.
1 /,-...,  ; v
Значение лухоииой по.иии в жизни Меркни трудно переоцени I (>   Не   гол ько гимны, стихи  и декламл пня. по н проповедь немыслима оез нее, гак как по-:>зия      .но всякое словотворчество, а духовная по-.>зия     .но словотворчество во славу Ьожыо.
Некогда Творец неба и земли из первобытного хаоса, из пустоты н бе.шидности. из бесформенного п безжизненного посредством (\чова создал пре​красное. раз\мпое и оессм(чртн<кч творение и дал ем\ имя ч с. ю ж'К Однако 1о<. подь не I олько согво-1>п I 4е юнек.1. но п вложил в пего способность гво-ршь. И 1кч случайно слово «по;)т» в переводе с гре​ческого означает «творец». Такое сопричастие к од​ному из имен Божьих накладывает н.) человека ог-ромнчю ответственность перед Богом, от Которого исходит всякий олатй д;ц> (Пак 117). К сожале пню. многие 1Н'р\юниц', по.чучив та.тпгот Господа, не прилагаю) чсн.ши к ею \лпюжепию Свое не|1,|-днвос о) ношение мно! не им гаюгся оправда! ь (4юе1| д\ хотю» I |,ю. I К-редко можно слыша! ь 1акое вы-( казьшаппе. - ^ )ю ш- я питч. I ос подь проо\ ди.| меня ночью п сказал «Пиши!» Я взял бумагу и ручку и только успевал записивать». Пли: «По.кшя ЭТО дар Божий: что изливается, то и пиши».
П действительно, поэзия есть прекрасный Бо​жий дар. п Господь в любое время дня и ночи може! пот ли I ь че. ювека взя ться за перо 11о вмес и1 с к-м можно . Н1 счи 1,11 ь л\ ховпыми с л п.хам п беССМЫСЛСН
^
ный набор зарифмованных предложений и их ав-торство приписывать Самому Богу, творения Кото-рого всегда совершенны?
Часто на вопрос, работает ли поэт над шлифов-кой стиха, можно услышать: «А зачем? Настоящие поэты пишут стихи, не думая. У них сразу все полу-чается». Но так ли это на самом деле?
Известно, что чем легче и свободнее выглядит готовое произведение, тем больше труда вложено в его создание. Великий писатель Л. Н. Толстой не создал ни одного произведения без переработок и вариантов. В черновиках А. С. Пушкина, М. Ю. Лермонтова, А. А. Блока и других гениальных по-этов встречается много переделок, исправлений. Видно, сколько вложено в каждое стихотворение и таланта, и труда. Однако эти великие люди не ут-верждали, что создают свои произведения во славу Божью. Поэтому вдвойне обидно, когда в стихотво-рениях людей, воспевающих Бога, видишь безгра-мотные обороты речи, стилистические ошибки, на-рушение элементарных требований стиха и не ви-дишь ни одного исправления, никаких следов кро-потливой работы.
Если проследить творческий путь А. С. Пушки-на, то можно сделать полезный вывод, что гениями не рождаются. Ими становятся в горниле исканий, в постоянном нелегком труде над формированием своего стиля и совершенствованием дара. Ранние стихи великого поэта имеют в основном историчес-кое значение. От произведения к произведению его мастерство росло, приобретая свою неповторимую художественность. И наконец, последовал целый ряд бессмертных поэтических творений. Такой же
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рост поэтического мастерства можно наблюдать почти у всех крупных поэтов.
В среде наших поэтов часто прослеживается об​ратное: ранние стихи бывают лучше последующих. Это происходит из-за непонимания того, что по-эзия такое же сложное искусство, как живо-пись, музыка, пение. И из-за нежелания постигать тайны этого искусства немало талантов осталось навсегда зарытыми, не приносящими никакого пло-да. Однако в последнее время начинающие поэты ЕХБ приходят к убеждению, что стихосложение -это мастерство, которому нужно учиться.
Духовная поэзия - это не просто один из разде-лов литературоведения, но великая сила, способная пробуждать души и воскрешать их от мертвых дел к упованию живому (1 Пет 1:3).
Даже непрофессиональные духовные стихи мо-гут оказывать глубокое воздействие на сердца слу-шателей, потому что христианская поэзия обращает взор людей на Христа, могущего из ветхого челове-ка сотворить нового.
«Вникай в себя и в учение... так поступая, и себя спасешь и слушающих тебя» (1 Тим 4:13), наставля-ет нас Слово Божье. Этот текст относится ко всем сторонам нашей жизни. Духовная поэзия, для мно-гих христиан занимающая значительную часть в их жизни, не исключение. Несомненно, тот, кто может написать хорошее стихотворение, не имея представ-лений о теории стиха, создаст несравненно лучшее, если постигнет элементарные законы поэтики.
Присматриваясь к лучшим стихотворным про-изведениям, можно заметить, что слова и предложе-ния в них располагаются в определенном порядке, с
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соблюдением особых правил. Все эти правила све-дены к одному - предельному воплощению в слове вдохновенной поэтической идеи. Без знаний эле-ментарных законов поэзии ни один поэт не будет иметь технических средств для выражения этой идеи.
   Техника без таланта - ничто, но и врожденный дар не может развиваться без знаний приемов сози- дания образа. Только гармоническое сочетание вну-треннего дара с отточенной техникой искусства при жертвенном трудолюбии принесет желанные
Путь от идеи до ее воплощения бывает долог и нелегок, но проделывающий его с честью, терпеливо и мудро, испытывает ни с чем не сравнимую радость.
...На дороге лежал огромный камень, почернев​ший от времени, поросший мхом. Тысячи уставших путников проходили мимо, не обращая на него ни-какого внимания. Но вот некто,"увидев бесформен-ную глыбу гранита, остановился и долго смотрел на нее проникновенным взглядом. Прошло время, и гранит ожил и превратился в скульптуру, изобража​ющую идущего на восток странника. И уже никто не мог пройти мимо, не остановившись в изумле​нии перед этим прекрасным творением. Целеуст​ремленность и воля, исходящие из одухотворенного камня, излучали силу и бодрость.
Гранитная глыба, лежавшая на дороге, была до​ступна всем. Но только скульптор, обладающий творческим даром, способен был из ничтожного из​влечь драгоценное. В бесформенной громаде он уви​дел будущий образ. Но, прежде чем начать творить, он мысленно проделал весь путь, который привел

бы его к задуманной цели. Вначале он обрубил лиш-ние куски гранита. Затем более тонким инструмен​том наметил контуры будущей скульптуры... Чем дальше продвигалась работа, тем тоньше становился инструмент, тем большего владения техникой тре​бовалось от художника, чтобы неосторожным дви​жением резца не перечеркнуть весь свой труд. И ког​да уже иго было сделано и резец стал лишним, ху​дожник приступил к шлифовке своего творения.
О, если бы все поэты следовали примеру трудо​любия и творческой настойчивости ваятелей!
Для создания произведения, единственно точно отражающего творческое состояние автора, необхо​димо, подобно скульптору, найти исходный матери​ал, а потом приложить к бесформенной глыбе уме​ние и навык, чтобы из застывшего и хаотичного ма​териала получился живой гармоничный образ.
Тот, кто имеет талант и хочет писать стихи, обя​зан знать, что краеугольным камнем творчества должно стать Слово и только Слово. Чем глубже те​ма задуманного произведения, чем вдохновеннее его идея, тем больших знаний Слова Божьего и со​ответствующего словарного запаса требуется от по​эта. Эту незыблемую истину поэты нередко забыва​ют, и тогда появляются на свет целые поэмы, фун​даментом которых служит горсть серых, однообраз​но-тусклых песчинок слов. Подобные словосплете-ния, разумеется, невыдерживают даже слабого ис​пытания временем: они мгновенно выветриваются из головы и читателей, и слушателей.
Все верующие поэты в той или иной степени владеют творческим вдохновением и необходимым материалом - Словом Божьим. Однако, чтобы из-
влечь из этих даров полезное и ценное, нужно уметь обращаться с ним. Культура поэтического слова бе-рет свое начало в элементарной грамотности. Сове-туем неопытным поэтам начинать свое творчество не с создания поэм, а с изучения основ русского языка и вдумчивого чтения произведений отечест-венной литературы.
Прежде чем приступить к созданию стихотворе-ния, поэт должен уяснить себе, что именно он жела-ет выразить в своем произведении. Стихи, в кото-рых отсутствует главная мысль (идея), создают у слушателя или читателя впечатление не гармонии, а поэтической путаницы.
Поэт же, по определению А. А. Блока, сын гармо-нии, на которого возложены три основные задачи: во-первых, освободить звуки из родной безначаль-ной стихии; во-вторых, привести эти звуки в гармо-нию, дать им форму; в-третьих, внести эту гармо-нию во внешний мир.
Для непосредственного выполнения каждой из этих задач необходимо знать приемы, сопутствую-щие их решению.
Технические секреты гармонии стиха постига​ются не по книгам мудрецов, а в процессе рассмот-рения и анализа конкретного поэтического матери-ала, приводимого в руководствах по поэтическому искусству. В основу настоящего пособия положены не оторванные от практики правила, а выводы из этих правил, проиллюстрированные конкретными примерами.
Теория поэзии не имеет специальных дисцип-лин. Тем не менее каждое стихотворение немысли-мо без ритма, звуковой гармонии и образа.

РИТМ
Для теоретического изучения любой темы, отно-сящейся к искусству, необходимо иметь ясное пред-ставление о том, какое практическое значение оно имеет в данном направлении.
Скажем сразу, что без ритма поэзия просто не-мыслима. Все видимое и невидимое живет, движет-ся и существует согласно бесчисленным законам Творца, каждый из которых включает в себя сораз-мерность. Некогда в первобытный хаос посредст​вом Слова Божьего был внесен ритм, и безвидная и пустая земля стала цветущей планетой, преиспол-ненной красоты и жизни.
Биение нашего сердца, живописные картины и явления природы, произведения всякого рода ис-кусств - это все несет в себе ритм.
Ритм (греч. - «соразмерность», «стройность») -это гармония пространства, времени, предметов, звуков, красок, запахов словом, всего того, что со-ставляет окружающую нас действительность.
Поэтический ритм зиждется на законе особого расположения и чередования слов, и это является главным критерием для всех разделов поэтики (по-этического искусства). Недаром один из выдаю-щихся стиховедов назвал свою книгу по общей тео-рии стиха «Введение в метрику».
Поэт может плохо владеть средствами вырази-тельности образа, но если он подружится с ритмом, это откроет ему дверь в мир поэзии.
Итак, стихотворная фраза отличается от прозаи-ческой прежде всего соразмерным чередованием
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ударных и безударных звуков. Возьмем следующее предложение:
Во тьме, горе, грехе и сомненьях, словно в желез-ных тисках, билась и стонала душа.
Графически это предложение можно записать так:
- / / - - / - - / - / - - / - - / / - - - / - - /,
(где "-" - безударная гласная, а "/" - ударная.) Из схемы видно, что здесь чередование ударных и безударных звуков беспорядочно, хотя группа -- / повторяется пять раз и создает характерный для художественной прозы ритм. Несомненно, в данной фразе присутствуют элементы поэтической речи, но отсутствие мерного чередования равнове ликих звуковых групп не дает права считать ее сти хотворной. Путем перестановки слов внесем в пред ложение стихотворный ритм:
"Душа стонала
    - / - / -
Во тьме и горе,
 - / - / -
Грехе, сомненьях
- / - / -
И билась, словно
- / - / -
В тисках железных".
 - / - / -
Итак, только одно внесение фонетической со-
размерности уже способно превратить обычную
речь в стихи.

Основополагающим фактором стихотворного ритма является соразмерное чередование не только ударных и безударных звуков, но и стоп, стихов. строф.
Стопа. Слово «стопа» (греч. - «нога») - это на-звание связано с историей классического стихосло-

жения: поющий свои стихи греческий поэт нередко сопровождал их танцем, отбивая при этом такт но-гой па сильной (долгой) ритмической доле.
Стопой в современном понятии принято назы-вать кратчайшую, постоянно повторяющуюся рит-мическую группу слогов, состоящую из одного ударного и одного или нескольких безударных зву ков.
Стопы бывают двухсложными:
вера
( / - )     - хорей;
любовь     ( - / )      - ямб;
и трехсложными:
надежда   ( - / - )  - амфибрахий;
Библия     ( / - - )  - дактиль;
чудеса      ( - - / )  - анапест.
(Приведенные размеры являются основными в практике русского стихосложения.)
Структура и количество стоп в строке определя-ют размер стихотворения.
Например:
«Христа, Творца святых чудес,
- / - / - / - /
Прославьте все сердечным пеньем!
- / - / - / - / -
Ликуйте с радостным хваленьем:
- / - / - / - / -
Христос воскрес! Христос воскрес!»
- / - / - / - /
:
(В третьей стопе третьей строки относительно ударный слог обозначен как ударный.)
Для определения стихотворного размера необ-ходимо выделить первую стопу по первому встре-тившемуся ударению, причем из всех возможных
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разновидностей следует остановиться на той, кото​рая чаще всего повторяется в последующих стро​ках. Количество ударных слогов соответствует чис​лу стоп в строке. Из этого следует, что размер дан​ного четверостишия - четырехстопный ямб.
Приведем примеры наиболее часто употребляю​щихся в духовных стихах размеров.
Трехстопный хорей -
/ - / - / -
«О, я грешник бедный!
/ - / - / -
Правда, я таков;
/ - / - /
Если б Бог бессмертный
/ - / - / -
Не был полн даров...»              / - / - /
Четырехстопный амфибрахий -
- / - - / - - / - - / -
"Когда одолеют тебя испытанья,
- / - - / - - / - - / -
Когда в непосильной устанешь борьбе,
- / - - / - - / - - / 
И каплю за каплей из чаши страданья
- / - - / - - / - - / -
Пить будешь, упрёки бросая судьбе,-
- / - - / - - / - - / 
Не падай душою, судьбу не злословь:
- / - - / - - / - - / 
Есть вера, надежда, любовь".
- / - - / - - /
( В последних двух строках стопы усечены.)




Четырехстопный дактиль -
/ - - / - - /- - / - - / - -
«Чудное озеро Геннисаретское / - - / - - / - - / - - 
С чистой кристальной водой! / - - / - - / .
Ты отражало Христа Назаретского, / - - / - - / - - / - -
Весь Его образ живой».
(Во второй и четвертой строках использованы усеченные стопы.)
Трехстопный анапест -
- - / - - / - - /
«Научи меня, Боже, молиться,
- - / - - / - - / -
/ - - / - - / .
Твой священный закон соблюдать;
- - / - - / - - /
Научи гордым сердцем смириться,
- - / - - / - - / -
Твою волю во всем исполнять».
- - / - - / - - / .
Из приведённых примеров видно, что количест-во слогов и структура стоп в рифмующихся строках равны и неизменны на протяжении всего стихотво-рения. Стопы, в свою очередь, расположены гори-зонтальными рядами, каждый из которых представ-ляет стихотворную строку, называемую стихом (греч. - «ряд», «порядок»).
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Стихи, скрепленные единым ритмом и звуковы​ми повторами и выражающие законченную мысль, образуют строфу (греч. - "круг").
Обычно стихотворение содержит от двух до че-тырнадцати одинаковых по строению строф. Такое предельное единство малых и больших звуковых групп и определяет пульс стихотворения, без кото​рого оно не может существовать.
Ритм и тема. Ритм - это не только мерное чере-дование стоп, стихов, строф, но и своеобразная ло-гическая связь, подчеркивающая и раскрывающая избранную тему. Между темой и ритмом должно быть полное единство и гармония.
Для того чтобы избрать наиболее подходящий для стихотворения ритм, нужно прежде всего опре-делить тему наших эмоций, и она подскажет нуж-ную соразмерность.
Ритм должен соответствовать чувствам. Если выражаются восторг и радость, то и ритм должен быть соответствующим; если грусть, размышление о жизненно важных вопросах, то в стихе будут пре-обладать безударные звуки, его рисунок будет более лиричным.
В произведениях Пушкина, Лермонтова, Блока и других великих поэтов ритм не только образует конструкцию стихотворения, но и играет роль как бы невидимого рассказчика, раскрывающего без слов то, о чем говорит текст.
Помимо этого, ритм должен согласовываться и с формой изложения темы. Если произведение по​строено в форме письма, притчи, повествования о каком-то событии от первого лица, то строфы  и   . рифмы могут не подчиняться строгим требованиям
18

ритма. Основная задача таких произведений - до-нести до читателя в простой и задушевной форме личные переживания и мысли.
Ритмический академизм в стихах бытового ха​рактера совершенно не уместен. И наоборот, если стихи предназначены для переложения их на музы​ку, то нарушения соразмерности стон, стихов, строф нежелательны. В таких произведениях эвритмия (благозвучие ритма стиха) является одним из осно​вополагающих факторов.
Ритм с первых строк вводит нас в тему произве​дения, поэтому отступление от него должно быть правомерным. Преднамеренное нарушение ритма представляет собой особое средство выразительно​сти образа. Беспорядочные нарушения, вызванные поэтической неграмотностью, являются ошибками стихосложения.
Примеры типичных нарушений ритма. Грубым нарушением ритмического течения стихотворения является неравенство количества слогов в рифмую-щихся стихах. Такая ошибка типична почти для всех начинающих поэтов.
Происходит это большей частью от того, что по-
эт вспоминает о ритме лишь тогда, когда в его уме
возникает уже готовая фраза. В действительности
же избранный ритм должен постоянно пульсиро-
вать в сознании сочинителя, и на его звучание
должны накладываться   нужные для  контекста
(лат. — «ткань», «вязь»; в литературе - смысл ок​
ружающих слов всего текста) слова.
Следующей не менее распространенной ошиб​кой является несоответствие сильной доли стопы с реальным ударением встроенного в стих слова.
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Например:
«Среди бушующего моря
- / - / - / - / -
Хочу увидеть я Христа
- / - / - / - /
И рассказать про своё горе,
- / - / - / - / -
Про тяжесть своего креста».
- / - / - / - / .
Ямбический размер четверостишья требует ис-кажения ударения в слове «свое». В результате при чтении третьего стиха образуется неудобо-вразуми-тельные словосочетание «своегоре» . Правда, стихо-творные правила допускают изменение ударения в слове. Но если при этом образуется новое слово или происходит неблагозвучное слияние слов, то такие отступления недопустимы. Подобные ошибки - ре-зультат небрежного отношения сочинителя к шли-фовке наскоро написанного стихотворения.
Нередко встречаются духовные стихи, в кото-рых рифмующие строки содержат разный размер или внутри строки наблюдается неоправданное отступление от ритма; и то и другое является грубой ошибкой стихосложения.
Например:
«Друзья, бывает, в жизненной борьбе
- / - / - / - / - /
Мы ищем своевольную дорогу.
- / - / - / - / - / -
Но вопрос мы ставили себе: - - / - / - / - /
Будет угодно ли это Богу?»
/ - -  / - -  / -  / -
20

В этом четверостишии допущены вышеперечис-ленные ошибки: неравное число слогов в рифмую-щих строках, написанных к тому же разным разме-ром; последняя строка состоит из двух дактических и двух хореических стоп. Такое нарушение сораз-мерности свидетельствует об отсутствии у автора чувства ритма или о незнании элементарных зако-нов стихосложения.
Кроме перечисленных нарушений стихотворно-го ритма хочется остановиться на менее грубой, но более распространенной ошибке, связанной с рит-мическим нарушением логического смысла фразы.
Она заключается в расположении, во-первых,
главного слова в предложении на слабой доле сто-
пы. (Слабой долей стопы считаются слоги, не несу-
щие на себе ритмического ударения.) Во-вторых, в
попадании сильной (ударной) доли стопы на слу-
жебные части речи: предлоги, союзы и так далее.
Особенно типичны подобные нарушения ритма в
трехсложных размерах, поскольку двойные безу-
дарные ритмические доли создают трудность в под-
боре соответствующих слов. Для иллюстрации ска-
занного рассмотрим несколько примеров:
;
«Для страдающих ближних живи -
- - / - - / - - /
Только делом мы можем любить —
- - / - - / - - /

О, мой брат, веру делом яви,
- - / - - / - - /
Лишь тогда будет в нас вера жить».
- - / - - / - - /
(В тексте курсивом выделены главные в строке
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слова, расположенные на слабых долях стоп.)
«Благодать, благодать воскресенья
От закона греха нас спасла.
Верой мы обретаем спасенье.
Смерти нет больше, и у нас зла».
(В этом примере выделены курсивом служеб-ные части речи, расположенные на сильных долях стоп.)
В приведенных строфах число слогов в рифмую-щихся стихах соответственно равно. Сильные доли стопы соответствуют реальным ударениям слов. Все это говорит о том, что здесь нет ритмического нарушения стихов. Однако каждый человек, обла-дающий даже незначительным музыкальным слу-хом, может легко обнаружить нарушение ритмичес-кого благозвучия. Причина заключается в непра-вильном расположении главных и второстепенных слов в стихотворной строке. В результате под давле-нием стихотворного ритма главное по смыслу слово сливается со следующим за ним словом, образуя бессмысленные созвучия: "верудёлом", "веражить" в первом примере.
Во втором примере в последней строке стихо-творный ритм выделяет частицу «нет» и союз «и», нарушая тем самым одни из основных законов ло-гики речи. Особенно режет слух ударное словосоче-тание «большей», искажающей смысл всей строфы.
Из сказанного следует, что в трехсложных раз-мерах на слабых долях стопы должны стоять второ-степенные по смыслу слова, а еще лучше - безудар-ные слоги слов.

Например:
«Измученный жизнью суровой,
- / - - / - - / -
Не раз я себе находил
- / - - / - - /
В глаголах предвечного слова
- / - - / - - / -
Источник покоя и сил».
- / - - / - - /
В четверостишии, взятом из стихотворения И.С.Никитина, нет ни одного главного члена пред​ложения или слова, несущего смысл, которые бы не акцентировались ритмическим ударением. Такая эвритмия в трехдольных размерах является одной из самых характерных особенностей классической поэзии.
К сожалению, в произведениях даже известных поэтов церквей ЕХБ трудно найти примеры такого соответствия логики речи и стихотворного ритма.
Упражнения для развития чувства стихотворного ритма
Совершенствовать поэтическое мастерство ни-когда не поздно, хотя исправлять укоренившиеся ошибки значительно труднее, чем научиться не до-пускать их Тем не менее постоянная работа над развитием чувства стихотворного ритма приводит к  положительным  результатам   как  начинающих поэтов, так и имеющих опыт стихотворного творче-ства.
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Прекрасным пособием для развития чувства стихотворного ритма может служить «Сборник ду-ховных песен». Для этого следует выбрать текст ме-нее знакомого нам гимна и несколько раз прочитать его, акцентируя сильные доли стоп. Затем по памя-ти восстановить ритм прочитанного псалма, не-сколько раз повторить его, попытаться подставить под заданный размер собственные слова, не прида-вая при этом большого значения рифмам.
Ежедневное повторение этого упражнения ради-кально улучшает ритмическое восприятие начина-ющего поэта.
Следует заметить, что в начале занятий нужно выбирать гимны с двухдольными размерами - ям-бом, хореем - и константным (неизменным) рит-мом: «Сборник духовных песен» № 9, 33, 92 и т.д., затем постепенно переходить к более сложным: № 1, 24, 30 и, наконец, к самым трудным № 21, 53, 414 и т. п.
В дальнейшем можно использовать стихотворе-ния с самым разнообразным ритмическим рисун-ком.
Кроме описанного выше практического упраж-нения, можно практиковать переложение любой интересной мысли на произвольно выбранный ритм с последующей записью стихотворных строк.
Например:
"Святость измеряется признанием собственной греховности. А беззаконие - гордым сознанием без-грешности».
Это выражение можно записать в виде двух сти-хотворных строк, подчиненных одному размеру.
Например:
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«Я святость меряю признанием греха, А беззаконье - гордым самомненьем».
Для таких упражнений можно использовать и тексты из Священного Писания. При этом следует внимательно следить за тем, чтобы смысл получен-ной стихотворной фразы был близок к оригиналу.
Например, известное изречение пророка Иере-мии: «Проклят тот, кто делает дело Божие небреж-но» (Иер 48:10), можно записать стихами:
«Тот проклят человек,
- / - / - /
Кто дело Божье делает небрежно».
- / - / - / - / - / -
Такие переложения прозаических фраз приуча-ют поэта воспринимать услышанное, прочитанное и увиденное в стихах. Если эти упражнения войдут в привычку, то сочинителю не придется ломать голо-ву над тем, о чем писать. Удачная мысль, организо-ванная ритмически, может впоследствии послу-жить темой для всего стихотворения.
Полезно читать русских поэтов-классиков. Од-нако не просто читать, но вслушиваться в мелодию читаемых произведений, так как искусство ритма развивается не путем математического подсчета слогов, а посредством звукового восприятия.
В повседневной жизни часто у поэтов появляет-ся желание писать стихи, однако нужные слова не приходят в голову: или не ясна тема, или условия не позволяют. В таких случаях важно прислушаться к ритму, который родился в минуту вдохновения, не
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думая о рифме и конструкции предложения. Такой естественный, не оторванный от жизни ритм в даль-нейшем обязательно пригодится.
Где бы ни находился человек, обладающий по-этическим даром: дома, на работе, на богослужении, в дороге, па лоне природы - всюду он может уло-вить и записать характерный для данного места и настроения ритм. Это также помогает непрестанно развивать поэтический дар, который неразрывно связан с чувством стихотворного ритма.

РИФМА
История и значение рифмы
в стихосложении
Рифма (греч. «соразмерность») - это всякий звуковой повтор, цель которого - организация мет-рической композиции стихотворения и его инстру-ментовки.
В глубокой древности рифме не придавали осо-бого значения.  Поэты умышленно пренебрегали звуковыми повторами, не без основания считая, что рифмы приковывают внимание слушателя, уводя его  от  восприятия  смысла слов.  Организующую роль в композиции стиха в то время играли ритм и образность  слова.   Вот  почему  речи   пророков  и псалмы Давида до сих пор являются своего рода об-разцами стихосложения, хотя в этих произведениях рифмы встречаются лишь как случайность. Созна-тельно рифма использовалась только с целью пока-зать комизм описываемого образа. Такое неуважи-тельное отношение  к рифме было продиктовано еще и тем, что древнеклассическая поэзия появи-лась в теснейшей связи с музыкой. В это время сло-ва «поэт» и «певец» были синонимами. Древние со-чинители не читали свои стихи, а пели их иод ак-компанемент лиры (отсюда - лирика). Пение сти-хов требовало правильного дыхания, ритма, темпа, строгого   согласования   протяженности   долгих (ударных) и кратких (безударных) звуков.
Естественно, что при таком вокальном отноше-нии к стихам голос певца-поэта и музыкальное со-провождение с успехом заменяли рифму.
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По мере того как поэтическое слово становилось самостоятельным видом искусства, лирические произведения, лишенные музыкального сопровож-дения, требовали увеличения коэффициента звуч-ности слов. С этой целью все чаще и чаще в стихи вводились звуковые повторы.
Первые рифмованные сочинения появились и конце III - начале IV века. В то время еще не было никакого разнообразия форм и правил расположе-ния рифм. Слова, оканчивающиеся на одинаковую гласную, типа русских «окно» - «лицо» - «хорошо» - «далеко» и т.п., считались зарифмованными. По-степенно рифма совершенствовалась, и к концу IX века рифмованные стихи стали общепризнанными. С тех пор рифма начала свое триумфальное восхож-дение на Олимп, которое в конце XIX - начале XX века достигло своей вершины.
На заре нашего века представители так называе-мой музыкальной поэтической школы настолько преклонялись перед рифмой, что нередко писали стихи, состоящие из бессмысленного набора несу-ществующих слов, имеющих общую фонему. В про-тивовес логике греков символисты утверждали, что «поэзия не должна говорить языком понятий, а лишь подсказывать слушателю великие истины, не-выразимые в словах».
Однако недолго суждено было рифме царство-вать на чужом троне. Начиная с первых десятиле-тий XX века банальные созвучия все более и более теряли свою ценность в глазах поэтов.
В настоящее время концевая рифма часто подме-няется рифмоидами (неточными рифмами) типа «соленый» - «вольный», «прорубью» - «поступью»

и т.п. Более того, некоторые современные поэты со-вершенно не употребляют рифм и даже не компен-сируют их отсутствие ни ритмом, ни аккомпанемен-том.
Трудно предсказать, какое место займет рифма в произведениях будущего века. Однако история ис-кусств не раз подтверждала, что любое направление, лишенное чувства меры, не бывает долговечным.
Итак, переходя к изучению конкретного матери-ала, будем помнить, что рифма, как и другие средст-ва выразительного стиха, исполняет лишь служеб-ную роль для более образного утверждения главной художественной задачи.
Классификация рифм
По характеру стиховых окончаний различают следующие рифмы:
мужские - ударение падает на последний слог слова (вовек - человек, окрест - воскрес);
женские - ударение падает на предпоследний слог (вера - мера, спасенье - вознесенье);
дактилические - ударение падает на третий слог с   конца   (терпение         стремление,   чудную трудную).
Гипердактилическая рифма - (сковывающая -очаровывающая, притрагиваться - притягиваться).
Наиболее характерным для поэзии ЕХБ являет-ся попарное чередование мужских и женских рифм.
Например:
«Гора Сион, гора святая,
- жен.
Престол где Господа стоит.
- муж.
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К тебе стремлюсь, гора родная,
жен.
Где солнце вечное блестит».
- муж.
По соотношению в строках обычно различают три типа рифм: смежные -
«Дорога узкая одна К спасению дана. И если ею не пойдем, Навеки мы умрем».
перекрестные -
«Вот настал молитвы час. С верой принесем Грех и страх, что мучат нас, Сложим их перед Христом».
опоясывающие -
«Что человек не в силах сделать сам, Являя благодать им непрестанно, Их нужды восполняя постоянно,  Направь их сердце, мысли к небесам».
«

По расположению рифмы бывают:
концевые - обозначающие границу стиха (такие рифмы имеются во всех приведенных выше приме-рах);
внутренние - объединяющие ритмические груп-пы внутри строфы и служащие для увеличения му-зыкальной звучности произведения.
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"Шуумели, сверкали, И к дали влекли, И гнали печали, И пели вдали".
Присутствие четырёх дополнительных внутрен-них рифм придаёт четверостишию необычайную музыкальность.
Но лексическому значению рифмы бывают: омонимические     состоящие из слов с одинако-вым созвучием, но различным смыслом:
«В молитве склонив главу,
Открыл я третью главу
Послание к Колоссянам.
И стон в моем сердце стих,
Когда самый первый стих
Па сердце мне лег бальзамом»;
тавтологические - состоящие из равнозначных по смыслу и звучанию слов:
За меня Ты на смерть пошел, Принял горькую чашу смиренья. За Тобой я, Господь, пошел По тернистой тропе смиренья.
Как омонические, так и тавтологические риф-мы - явление в стихах крайне редкое. Их примене-ние не исключается особенно в текстах духовных песен, где повторы являются одним из средств вы-разительности образа, стилистическим приемом.
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По характеру звучания рифмы делятся на две основные группы: точные и неточные.
Под точной (достаточной) рифмой обычно по-нимается акустическое тождество всех звуков сти​ха, стоящих после ударения:
крик - поник, воля - доля, елка - колко, поется - колодца.
К точным рифмам относятся также богатые и со-ставные.
Богатые рифмы отличаются от достаточной обязательным наличием опорного согласного звука перед ударной гласной.
Например:
края - рая, блистая - простая, нежный - снеж-ный.
Составные - это рифмы, образованные из фоне-тического слияния двух или нескольких рядом сто-ящих слое, чаще с использованием местоимений:
тоскуя     могу я, беги ты     ланиты.
В последнее время, как уже говорилось, поэты все более и более используют неточные рифмы -рифмоиды. Наибольшее распространение среди не-точных созвучий получили ассонансы (несовпаде-ние по звучанию согласных и безударных гласных при одинаковых ударных гласных звуках).
Например:
трогай - много, тучи - сыпучий, звуки - разлу-кой, вазы - фантазий.
В группе ассонансов различают три основные
категории:
1. Отсечение замыкающих согласных:
лучи - прилучить, Христа - там, шаг - душа,
лес - крест.
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2.
Чередование замыкающих звуков:
смерд - смерть, месяц - невесел, искры - быст-ро, ветер - вечер.
3.
Выпадение одного из внутренних согласных:
сонм - кругом, он - волн, тусклый - узкий, про-
стертые     мертвые.
К ассонансам можно отнести также крайне ред-ко употребляемые несоразмерные рифмы:
нагло - наголо, неведомо - следом, крестины -
прости.
Начинающий поэт должен избегать стихов с ис-пользованием неточных рифм. В противном случае он может привыкнуть к неряшливой рифме и тех-ника правильного и свободного рифмования оста-нется для него недоступной. Укрепившись же в точ-ной рифме, поэт безопасно для своего творчества сможет вводить и ассонансы.
Человек, обучающийся музыке, должен прежде всего усвоить правильные гармонические построе-ния. Точно так же и изучающий поэтическое искус-ство обязан прежде всего овладеть техникой безу-коризненного рифмования.
Подбор рифм и техника рифмования
Способность подбора рифм является, как и сам поэтический талант, индивидуальным дарованием человека. Однако только путем труда возможно взрастить какое бы то ни было дарование.
Начинающему поэту бывает очень трудно совла-дать с рифмой. Зачастую рифма стесняет свободу
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творчества, заставляет сочинителя ради нее с болью отказываться от задуманной фразы, идеи, образа. Обычно неопытный поэт цепляется за первую по-павшуюся рифму и, не обращая внимания на общий контекст - словесное окружение, - подгоняет под нее подходящие слова. Такая строка, пусть даже и красивая, по своей инородности становится запла-той, раздирающей ткань стихотворения. Примеров такой небрежности более чем достаточно. Однако винить в этом авторов несправедливо, так как это отрицательное явление - результат преувеличенно-го отношения к рифме и незнания методики подбо-ра рифм.
Для подбора рифм следует руководствоваться тремя основными принципами:
1.
Замена нерифмующегося слова синонимом
или близким по смыслу словом.
Этот способ является наиболее безболезненным для идеи стихотворения и его контекста. Вместе с тем он требует от поэта большого словарного запа​са и богатого образного мышления. Такой метод обычно подсказывает само вдохновение. Поэтому при его применении не следует сосредотачивать внимание на прямом подборе подходящих слов. До-статочно внимательно прочитать предыдущий текст, глубоко переживая описываемые события, и эмоциональная среда подскажет необходимое, по-рой единственное слово.
2.
Изменение порядка слов (инверсия синтак-
сическая) в рифмующихся строках с сохранением
общего ритма и последующим, если это требуется,
применением вышеуказанного способа.
Этот прием не искажает идеи произведения, но

придаст отдельной фразе иной логический оттенок. Дело в том, что любое слово, стоящее в конце пред-ложения, а тем более рифмующееся, перетягивает па себя смысл предложения. Например:
а)
Па кресте умирал Спаситель.
(Порядок слов в предложении указывает на То-го, Кто умирал на кресте.)
б)
На кресте Спаситель умирал.
(В этом случае фраза подчеркивает действия Спасителя на кресте.)
в)
Спаситель умирал на кресте.
(Логический строй слов указывает место, где
умирал Спаситель.)
На основании этого правила логики речи можно сделать следующий вывод: в рифму прежде всего следует вводить слово, несущее на себе смысл дан-ной фразы, которая, в свою очередь, подтверждает или оттеняет идею всего произведения.
3. Прямой подбор рифмы с последующим из-менением текста в строфе.
Этот прием, к сожалению, является самым попу-лярным в работе над стихом у начинающих поэтов. Не будем отвергать общепринятое, а постараемся ввести некоторую последовательность в его осуще-ствлении, руководствуясь методом, который приво-дит к нахождению рифмы не разрушающей единст-ва строфы. Для наглядной иллюстрации этого мето-да возьмем следующее четверостишие:
"...И над Христом толпа глумилась. Все думали, за грех Он Богом поражен,
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А Он за нас был на кресте распят,
И ранами его мы исцелились».
. .
Перед нами строфа с опоясывающими рифмами, где к слову «поражен» пет соответствующей риф-мы. Итак, начнем прямой подбор рифм к слову «по-ражен», не учитывая контекста. Отметим сразу, что рифма должна подбираться не к самому слову, а к его конечной опоре "ен" с изменением начальной в порядке алфавита. Такой метод позволит без труда подобрать около ста (кто бы мог подумать!) рифм к слову «поражён».
бён - погребён, согбен;
гён -
;
дён - рождён, пригвождён, изнемождён, побеж-дён, ограждён, отведён, осуждён, низведён, утверж-дён и т.д.;
жён - сожжён, обнажён, уничижён, преображён, искажён, приближён, окружён,  вооружён, изобра-жён, отражён;
зён     пронзён, привезён;
кён     
;
лён - обновлён, ослеплён, продлён, закалён, уст-ремлён, ущемлён, удивлён, оскорблён, истреблён, усыновлён, просветлён, окрылён и т.д.;
мен - умён, знамён, времён, племён, имён;
нён - пленён, осквернён, изменён, удлинён, об-винён, загрязнён, казнён, обеднён, начинён, сохра-нён, обременён и т.д.;
реп - приговорён, озарён, ободрён, обагрён, оли-цетворён, обоготворён, изнурён, изощрён, удесяте-рён, удовлетворён и т.д.;
сён - спасён, принесён, вознесён, потрясён;
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тён - угнетён;
фён
;
хён. цён.
чён обречён, отсечён, разлучён, обручён, обла-чён, обличён, уличён, иссечён, ожесточён, отлучён, наречён и т.д.;
шён - отрешён, воскрешён, решён, устрашён, со-крушён, лишён, искушён, иссушен и т.д.;
щён - отягощён, крещён, прощён, оснащён.
Сюда не вошло еще множество слов с конечной опорой - «он»: «смешон», «тон», «стон» и т.д. Те-перь, когда рифм у пас более чем достаточно, отбе-рем  слова,  наиболее близкие  по смыслу к слову «распят». Получим ряд слов: «казнён», «вознесён» (на древо), «принесён» (в жертву), «пригвождён», «обречён» (на смерть, на заклание), «уничижён»; наиболее близкими к контексту будут - «пригвож-дён», «уничижён». Итак, найдены две рифмы, кото-рые, не меняя смысла окружающих слов, восполня-ют в строфе недостающее звено:
«И над Христом толпа глумилась. Все думали: за грех Он Богом поражен. А Он за нас был к древу пригвожден, (или: А Он за нас был так уничижен,) И ранами Его мы исцелились».
Эти варианты далеко не единственные. Однако характерно, что нахождение нужной нам рифмы свелось к последовательному воплощению первого принципа. Путем кропотливого труда мы получи-ли результат, не уступающий тому, который рож-
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ден вдохновеньем.
Каким бы из этих трех способов нахождения рифмы мы ни пользовались, не следует забывать, что не рифма вытягивает подходящую ей фразу, а контекст стихотворения подсказывает единствен-ную необходимую рифму.
Практические советы для развития
техники рифмования.
Критическая оценка
качества рифмыИзвестно, что во всяком искусстве настоящее творчество начинается тогда, когда преодолены его технические стороны. Чтобы воспроизвести музы-кальные произведения, исполнитель должен пре-восходно владеть инструментом. Пианист, испол-няющий выдающееся произведение, никогда не ду-мает об аппликатуре, но в доведенной до совершен-ства технике пальцев сосредоточен колоссальный труд.
Среди возрожденных душ редко можно встре-тить людей, лишенных вдохновения. Но воплоще-ние чувств в конкретный образ для многих остается тайной, непосильной задачей. Одной из причин этого бессилия является пренебрежительное отно-шение к технической стороне творчества.
Для развития техники рифмования поэту следу-ет независимо от сочинения стихов подыскивать рифмы к произвольно выбранным словам, не каса-ясь при этом смысла рифмующихся слов. Сначала подбираются наиболее точные рифмы. Затем по
убывающей степени -  созвучия до чуть схожего с
начальным слоном ассонанса. Такой порядок подбо-ра рифм поможет при создании стихотворения ин-туитивно выбирать прежде всего наиболее звучные рифмы. Например, если за основу взять слово «нежный», то первый ряд подобранных слов будет: «снежный», «белоснежный», «манежный»; второй: «смежный», «небрежный», «неизбежный»; послед​ний ряд будут представлять ассонансы: «конечно», «крестный», «утешь ты» и т.п.
Более сложным упражнением является состав-ление стихотворения с однозвучной рифмовкой -монорифм. Для этого необходимо выбрать одно слово и, расположив его в конце первой строки, на-писать остальные стихи, не меняя заданной рифмы.
Очень интересным, по вместе с тем и трудным, является упражнение, связанное с написанием сти-хотворения (обычно четверостишя) на заданные рифмы, имеющие различные ассоциативные связи.
Например:
........................................................................
вера
........................................................................
путь
.........................................................................первый .......................................................................... уснуть
Вместо точек следует дописать недостающие слова так, чтобы каждая строка имела логическую связь с последующей, а вся строфа выражала еди-ную законченную мысль.
Систематическое выполнение этих упражнений окажет благотворное влияние на совершенствова-ние техники рифмования любого стихотворения.
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Однако наиболее насущной является работа по улучшению качества рифмы в собственных произ-ведениях. Этому нелегкому труду должен предше-ствовать критический анализ звуковых повторов.
Для правильной беспристрастной оценки каче-ства рифмы в авторских стихах следует руководст-воваться следующими принципиальными вопроса-ми:
1.
Возможна ли замена той или иной рифмы бо-
лее звучной без ущерба для общего смысла и эмоци-
ональной окраски стиха?
Если да, то автору следует серьезней относиться к окончательной шлифовке стиха и непременно ис-править слабую рифму па лучшую. При этом авто-ра не должно смущать, что его произведение уже ра-зошлось и переделывать стихи якобы не имеет смысла. Даже у поэтов с мировым именем некото-рые произведения имеют несколько вариантов, хо-тя до читателя, как правило, доходит наиболее при-емлемый из них.
2.
Насколько разнообразны формы рифмую-
щихся слов?
Невозможно дать хорошую оценку качеству рифм, если они представляют собой бесконечное сочетание слов (особенно глаголов и причастий), отвечающих на один и тот же вопрос, например: «пришел» - «нашел» - «увёл»; «отвечающий» «ободряющий» «вдохновляющий» «утешаю-щий» и т.п. Следует помнить, что достоинством рифмы является соединение созвучных по внешно-сти, но различных по содержанию и форме слов. Настоящим украшением служат сочетания глаголов и сушествительных: «воскрес» - «крест»,
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«расторг» - «восторг», «блистал» - «Христа» и т.п.
3. Какие слова возведены в рифму?
Рифма - это не только окончание слов, но и со-ставная часть слова, выражающего определенное понятие. Она не только притягивает к себе внима-ние звучностью, но и делает любое слово, в состав которого она входит, значительным в предложении. Поэтому рифмующиеся между собой слова не должны быть безразличными для смысла стиха. Грубой ошибкой в серьезных духовных стихах яв-ляется возведение в рифму союзов, предлогов, час-тиц. Вот один из примеров подобных рифмовок:
«Плывут по морю корабли, Я вижу белый парус, и Сонм плывущих к небу душ Меня зовет в обитель уж».
Трудолюбие поэта, помноженное на технику рифмования, и критический анализ качества рифм, непременно принесут сторичный плод. Но хочется предостеречь начинающих поэтов от подводного камня, о который разбилось немало технически со-вершенных кораблей. Рифмы представляют собой такое - яркое звуковое явление, что для зачарованно-го ими поэта они способны превращаться в губи-тельные рифы.
При прочтении этого раздела невольно может зародиться соблазн уделять особое внимание поис-ку редких и оригинальных рифм. Не надо забывать, что погоня за искусственной рифмой приводит к снижению творческого процесса и уменьшает цен-ность стихотворного произведения в целом.
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	ЗВУКОВАЯ ГАРМОНИЯ СТИХА
(Эвфония)
В обычной прозаической речи звуковая гармо-ния слов может отходить на второй план. В поэти-ческих произведениях благозвучие является одним из существенных элементов стихотворения.
Конечно, стихотворения, украшенные прекрас-ными созвучиями, без красоты внутреннего содер-жания, без богатства мысли и образа ничтожны. С другой стороны, прекрасный поэтический образ, мысли, эмоции могут исказиться до неузнаваемос-ти, если их выразить в неблагозвучном стихе.
Каким бы ни было совершенным произведение, по, лишенное благозвучия, оно не может стать на-стоящим творением искусства.
Поэзия - это музыка слова. Посредством звуков поэт выражает свои мысли и чувства.
В мире нет плохих и хороших звуков, но опреде-ленные их сочетания во времени, чередовании, вы-соте и силе могут оказывать благотворное влияние на слушателя.
Даже далекие от поэзии люди, прослушивая бла-гозвучные стихи, нередко говорят: «Какие мелодич-ные строки! Хоть музыку пиши».«Однако объяс-нить это явление порой бессильны и сами сочини-тели.
Цель настоящего раздела помочь поэту почув-ствовать музыку стиха и иметь ясное представле-ние, на чем она основана.



Умение не только чувствовать, но и видеть до-стоинства и недостатки своего стиха открывает для поэта возможность объективно оценивать свои про-изведения, без чего невозможен дальнейший рост поэтического мастерства.
Основные условия благозвучия стиха
У многих поэтов вызывает недоумение тот факт, что порой прекрасные по внутреннему содержанию и образу стихи якобы недооценивает композитор, а примитивные строки других авторов, положенные на музыку, становятся общеизвестными.
Секрет заключается в том, что в поэтических произведениях, предназначенных для пения, благо-звучие текста является главенствующим фактором.
Раздел поэтики, изучающий качественную сто-рону речевых звуков, называется эвфонией (греч. -«благозвучие»). Звуковая красота стиха зависит от двух основных условий:
эвритмизма - правильного и плавного ритмиче-ского движения звуков (о чем уже говорилось в раз-деле,«Ритм»);
эвфонизма - гармонического сочетания отдель-
ных звуков и слов в общую музыкальную компози-
цию произведения.

Основным условием гармонического сочетания отдельных слов и предложений является закон уравновешенного чередования согласных и глас-
ных звуков.
Для иллюстрации приведем два примера:
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1)
«От берега грусти ладью оттолкнув,
Стремлюсь я в лазурные дали,
Там воздух привольный всей грудью вдохнув, Забуду и скорбь, и печали».
2)
«Покуда буду возвещать
Гимн счастья будет течь,
Чтоб с Богом мог наш ближний ощущать Богатств всех чувств тех встреч».
Первое четверостишие, как видим, так и просит-ся на музыку; о втором этого сказать нельзя.
Простота текста, соблюдение правил эвритмиз-ма и эвфонизма резко отличают первый пример от второго. Неизменный ритм и неизменное чередова-ние гласных и согласных звуков - вот скрытый от глаз, но явный для слуха источник музыкальности и особой лиричности первой строфы. В первых двух строчках на тридцать один беззвучный знак приходится двадцать гласных, на стыках отдельных слов нет нагромождения глухих, шипящих и свис-тящих. Обратим также внимание, на какие гласные падает ритмический акцепт:
е у у у,
у у а ( «ю» по звучанию равнозначно «у» ).
Пять раз из семи ритмическое ударение выделя-ет звук «у» , входящий в группу самых долгих («ы», «а», «у»). Это придает стихам особую красоту и пе-вучесть.
Текст второго примера труднопонимаем, нару-шен ритм, большое скопление шипящих и свистя-щих. Последняя строка является просто пародией на благозвучие: на двадцать согласных приходится
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только шесть гласных. Естественно, такой «гимн счастья» не согласится петь ни один певец даже под самое прекрасное музыкальное сопровожде-ние.
Итак, чем больше гласных звуков в тексте, тем более применим он для переложения на музыку; чем меньше скопление согласных, тем легче пение и лучше дикция исполнителя; чем меньше глухих, шипящих и свистящих звуков и больше опорных звонких «м», «л», «п», «р», тем ярче звучание удар-ных гласных, яснее смысл и значение слов.
Приведенный пример неблагозвучного четверо-стишья нельзя назвать типичным. Отмеченные же ниже неблагозвучные сочетания двух согласных встречаются во многих произведениях:
б - б         чтоб белый;
б - п         в гроб положен;
б - з
чтоб зашли;
б - щ         раб щедрый;
в - в         в великий;
в - б         в белый;
г - г
стяг голубой;
г - к         враг коварный;
г - х
недуг худой;
з - Ц
берез золотых;
з-ц
п-п 
з-с
слез соленых;
алмаз ценою; склеп пустой;
п - б         сноп белеет;
с - с
с сердцем;
с - ж        с желтой и т. п.
Кроме перечисленных сочетаний всегда небла​гозвучно сочетание шипящих и глухих согласных.
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Говоря о типичных нарушениях звуковой гармо-нии стиха, следует упомянуть, казалось бы, безо-бидное наречие «уж». Это шипяще-беззвучное сло-во вводится в текст чаще всего не для того, чтобы указать на настоящее время происходящих собы-тий, а из-за бедности словаря сочинителя.
Например:
«Уж пробил час, уж крест уже сколочен...
Ужели как разбойник Я умру?..»
Только в первой строчке на семь слов приходит-ся три шипящих наречия «уж». Союз «и», а также указательное местоимение «вот» могут вполне за-менить неблагозвучное «уж». Там, где «уж» встав-ляется вместо недостающего слога, его легко возме-стить удлиненным на один слог рядом стоящим словом. Правильнее и проще поэтому было бы на-писать:
«Вот пробил час, и крест уже сколочен,
Ужели как разбойник Я умру?..»
Перечисленные примеры неблагозвучия при всей своей неприглядности все же являются допус-тимыми, так как здесь не искажен смысл текста, а лишь рассеивается его значение.
Хочется остановить внимание поэтов на «сдви-ге» - самом коварном враге благозвучия, который недопустим в духовных стихах. Сдвиг - это фоне-тическое явление, при котором конец одного слова и начало следующего образуют новое, изменяющее смысл предложения слово:
«Бог ко злу внушает страх»
(козлу);
«Бога добро вижу я»
(Бога да брови жуя);
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«Ведь мы есть венец творенья»
(ведьмы) и т.п.
Такое явление недопустимо и текстах духовных песен, поскольку при музыкальном воспроизведе-нии текста конечные согласные звуки одного слова примыкают к началу другого, а два одинаковых зву-ка сливаются в один:
«От уз освобожденный...»
(о туз);
«Отринув грех, святую душу ...»
(отрину в грех);
«Не сводите, братья, с Ока ...»
(сока).
Эти примеры не вымышлены, а взяты из попу-лярных гимнов ЕХБ и служат убедительным дока-зательством небрежного отнощения поэтов и ком-позиторов к вопросу благозвучия. 
Особые условия
звуковой гармонии
стиха
Кроме общих условий звуковой гармонии по-этических произведений существуют особые сред-ства музыкальной выразительности.
Для закрепления эмоционального впечатления и увеличения значимости главных слов в тексте наш слух часто требует, чтобы второстепенные чле-ны предложения включали в свою фонему общие с ними звуки. Известно, что даже одно волнующее созвучие способно украсить всю стихотворную строку. Умелое же сочетание таких созвучий созда-

ст неповторимую гармоническую окраску для всего произведения.
Для создания высокохудожественных творений сочинителю недостаточно знать их теоретическую сущность. Бесспорно, вдохновение является луч-шим источником всех средств выразительности об-раза. Однако озарение кратко по своей протяженно-сти, а шлифовка произведения требует от его созда-теля значительного времени и необходимых знаний.
Художественное упорядочение качественных элементов звучания стиха называется инструмен-товкой. В инструментовке могут участвовать как гласные, так и согласные звуки.
Явление, связанное с повторением равнозвуч-ных гласных, называется ассонансом.
Наличие ассонанса является одним из основных признаков лирического стихотворения, так как упо-требление звуковых повторов представляет собой средство музыкального выражения образа. Ассо-нансы неразрывно связаны с ритмическими акцен-тами стиха, а ритм, как известно, является основой всякого музыкального произведения. По этой при-чине стихотворения, включающие в себя ассонансы, в первую очередь используются композиторами для переложения их на музыку. Для иллюстрации при-ведем несколько примеров из популярныхстихов
«Взойде На Голгофу, мой брат, Там посланный Богом Мессия распят». Ритмические ударения   падают па следующие звуки: о о а о о и а
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«В минуту жизни трудную Теснится ль в сердце грусть: Одну молитву чудную Твержу я наизусть».
У иУ и е у
У и у
«Радость, радость непрестанно! Будем радостны всегда! Луч отрады, Богом данной, Не погаснет никогда!» а а е а у а ы а у а о а е а е а
Из анализа звуковой гармонии в приведенных примерах следует:
-
звук, участвующий в инструментовке стиха,
количественно превышает сумму всех остальных
ударных гласных, что, в свою очередь, способствует
увеличению звучности слов, строк, строф и всего
произведения;
сильных долей отдельных стоп, тем самым усили-ритмическое течение стиха;
звуковые  повторы  совпадают с  акцентами
вая
-
равнозвучащие элементы расположены в стро-
ках по правилу параллелизма, являющегося одним
из основных положений в композиции лирических
стихотворений.
Следовательно, ассонанс не только участвует в

инструментовке стихотворного произведения, но и служит эффективным средством выразительности поэтического образа.
Не меньшую роль в инструментовке стиха игра-ют и согласные звуки.
Явление, связанное с употреблением в стихо-творном тексте слои, включающих в свою фонему одинаковые согласные звуки, называется аллитера-цией (греч. - «собуквие»).
Повторение согласных звуков главного члена предложения в окружающих его словах создает не только лирико-тоническую окраску текста, но и приковывает внимание к смыслу инструментован-ной фразы.
Наиболее часто встречаются аллитерации, выра​женные:
повторением одинаковых согласных в начале двух или нескольких слов:
«Сеется семя страданий и слез...»
«Ты зажги в моем сердце священный огонь»; - повторением одинаковых согласных в разных частях стиха:
«О, Образ совершенный любви и чистоты...»
повторением однокоренных слов в различных грамматических формах:
«Веры верные сыны»;
«Злодеи злодействуют, и злодействуют злодеи злодейски» (Ис 24:16).
К особому виду аллитерации относится звуко-подражание. Оно построено на точной или близкой звуковой имитации к изображаемому в стихотворе-нии явлению.
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Например:
Земля трепещет, и сверкая
Катится гром из края в край...
Описываемое явление природы сопровождается звуком «р». Или:
О как, о как нам к вам,
К вам, боги, не гласить...
Так известный поэт изобразил речь квакающих лягушек. Или:
Шелест листьев, шепот трав...
В этом примере наряду с подражанием шуму ко-леблющихся ветром листьев и трав стихотворная строка аллитеризована звуком «т».
Инструментовка стихотворений требует от авто-ра большого мастерства и тонкого чувства меры. Даже всемирно известные поэты в погоне за блестя-щей инструментовкой нередко калечили поэтичес-кий образ произведения.
Один из выдающихся поэтов нашего времени писал: «Надо до чрезвычайности осторожно дози-ровать аллитерацию не выпирающими наружу по-вторами.
Нужно научиться ясно отличать стих, построен-ный, например, на аллитерации свистящих звуков с целью изобразить шум сильного ветра, от стиха, имеющего просто свистящий характер из-за недо-статочной обработки произведения».
Звуковые украшения стихотворений должны всегда гармонировать с темой и идеей произведе-ний. Ассонансы, аллитерации, звукоподражания не должны быть самоцелью, а лишь одним из средств художественной выразительности, утверждающих поэтический
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ОБРАЗ
Введение
О, образ совершенной любви и 
чистоты,
Спаситель, Царь вселенной, пример мой вечный Ты!
Дивный образ нашего Господа и Спасителя вос-пет в бесчисленных произведениях художников, композиторов, прозаиков и поэтов.
Пели из наследия мирового искусства исклю​чить творения, связанные с именем Иисуса Христа, то человечество, несомненно, утеряло бы самые лучшие, одухотворенные произведения.
Почему же именно образ Христа, Сына плотни​ка, не имевшего ни вида, ни величия, привлекал и привлекает творцов прекрасного? Потому что Хри​стос единственная реальная личность, вместив-шая в себя совокупность всякого совершенства.
Своим явлением Иисус Христос воплотил вели​кую идею спасения посредством простого и доступ​ного всем образа. Его ясное, выраженное простыми словами учение о превосходящих разумение Боже​ственных тайнах приводило в недоумение даже его учеников: «Почему притчами?» По именно такая передача отдаленных понятий путем доступных всем явлений повседневной жизни приближала Царствие Небесное к сердцам окружающих Его лю​дей. Иисус Христос говорил об известных издревле десяти заповедях, но так, как никто еще не говорил. Притчи (образы) превращали привычные правила
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и живые глаголы, зовущие к дсйственной
жизни в духе и истине. Духовная поэзия - это не за-рифмованное перечисление всем известных фактов из Библии, а наше отношение к ним.
Вне образа, вне лирики поэзии как таковой не существует. Даже самое правдивое описание тех или иных событий, в которых отсутствует лицо ав-тора, является лишь прописной истиной, лишенной жизни и духа.
Существует ошибочное мнение, что если в сти-хотворении в точности переданы евангельские со-бытия и при этом много раз употреблено слово Бог, то оно - духовное; если же лирическое пережива-ние автора лишено упоминания имени Божьего, то оно - недуховное.
Известно, что самой поэтической книгой в Биб-лии является Книга Песни Песней, в которой вооб-ще не упоминается имя Божье. Но тем не менее вряд ли кто-либо из нас осмелится назвать ее неду-ховной. Более того, в речах Самого Иисуса Христа так много поэтических образов, что без них в сущ-ности немыслимо Священное Писание. Евангель-ское -- образное утверждение идеи спасения рода человеческого должно быть неотъемлемым руко-водством для всякого поэтического творения.
Поэтический образ это полное* проявление идеи при помощи различных поэтических средств, направленных па одухотворение с

От слова - к образу
В предыдущих главах мы рассмотрели роль рит​ма, рифмы и звуковой гармонии в истолковании идеи произведения. И все же основным материа​лом, из которого строится поэтическое творение, является слово.
Чтобы создать что-либо, необходимо иметь для этого материал. Чем богаче и разнообразнее сло​варь поэта, тем большие возможности открываются для решения поставленной художественной задачи. Напротив, чем уже сфера жизни и деятельности че​ловека, тем однообразнее и меньше его запас слов. Вот почему многие люди, охваченные творческим вдохновением, не способны даже приблизительно выразить свои глубокие чувства.
Поэт должен постоянно работать над расшире-нием своего поэтического словаря. Труд этот зиж-дется и на регулярном изучении Слова Божьего, его образов и контекста.
Итак, обширный запас словесного материала яв-ляется почвой для будущего творения. Однако, как бы ни была плодотворна (плодородна) почва, она не способна взрастить что-либо, если в нее не будет брошено семя. Семя - это идея, главная мысль, ко-торая должна раствориться в слове и произвести на свет живой росток.
Чтобы вырастить из семени дерево, приносящее плоды, угодные Господу, надо использовать для это​го все возможные средства.
При помощи каких же видимых средств мертвое слово превращается в живой глагол, призывающий
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человека к действию? Что лежит в основе вырази-тельности поэтического образа?

СРЕДСТВА
ВЫРАЗИТЕЛЬНОСТИ
ПОЭТИЧЕСКОГО ОБРАЗА
В поэзии все необычно: и соразмерное чередова​ние ударных и безударных звуков, и измененный порядок слов в предложении, и звуковые повторы, и какое-то особенное выражение даже самой про​стой и знакомой всем мысли.
Такое необычное выражение идеи посредством слона п создает неповторимый образ авторского произведения.
Каждый поэт создает образ, присущий только его представлениям. Но все поэты сознательно или интуитивно пользуются одними и теми же средст-вами выразительности слова. Эти средства основа-ны на стилистических (особый выбор и расположе-ние слов) и композиционно-методологических (употребление слов в их переносном, фигуральном значении) приемах.
Основные стилистические и композиционно-методологические приемы
Аллюзия (лат. -- «намек») -- краткое изъясне-ние, передача автором своих переживаний или мыс-лей посредством одного или нескольких слов, свя-занных с известными историческими событиями:
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«Осанна часто устилает
Цветами славы путь к Голгофе».
(С криками «Осанна!» люди встречали въезжа-ющего в Иерусалим Христа. А через пять дней они кричали Пилату: «Распни!» И предали Его на кре-стные муки.)
Алогизм (греч. - «отрицающее общепризнанное умозаключение») - умышленное нарушение логи-ческих связей с целью подчеркивания глубины вы-ражаемой мысли:
«Я слеп озарением мысли, Я вижу невидимый мир».
Этот прием неразрывно связан с утверждением всех христианских положений. Страницы Священ-ного Писаний содержат бесчисленные примеры та-кого яркого выражения истины.
Примером поэтического алогизма могут слу-жить следующие слова апостола Павла:
«Мы нищие, но всех обогащаем,
Мы ничего не имеем, но всем обладаем...»
 Анафора (греч. - «единоначалие») - повторение сродных звуков, слов, синтаксических, ритмичес-ких и других равнозначных групп. Композиция лю-бого лирического стихотворения, особенно песни, не обходится без использования анафоры.
Звуковая анафора - это повторение созвучных сочетаний в начале смежных строк:

«С вершины горы Голгофы «Свершилось!» - раздался возглас».
Из приведенного примера видно, что звуковая анафора представляет собой разновидность звуко-вой аллитерации или ассонанса.
Лексическая анафора - это повторение одина-ковых слов или союзов в начале стихотворных строк:
«Когда одолеют тебя испытанья, Когда в непосильной устанешь борьбе».
Чаще всего в качестве лексической анафоры вы-ступают не несущие на себе смысл, а служебные ча-сти речи: местоимения, союзы, предлоги, частицы. Наиболее распространенной является библейская анафора, выраженная союзом «и»:
«И он к устам моим приник, И вырвал грешный мой язык, И празднословный и лукавый, И жало мудрыя змеи В уста замершие мои Вложил десницею кровавой».
В этом примере особенно ярко обнаруживается стилистическое значение повторяющегося «и»; оно создает впечатление нарастания лирического вол-нения, направленного к одному событию.
Синтаксическая анафора это параллельное расположение двух или более членов предложения в смежных стихах:
58

59
«Я вижу Лик в венце терновом, Я слышу стон из уст Христа».
Строфическая анафора - это повторение одно-го или нескольких слов в начале каждой новой строфы:
«О неужели Царь вселенной,
Не славен в небе Твой престол,
Что в глубине души смиренной
Ты Царство для Себя обрел?
О. неужели. Царь небесный,
Простор небес Твоих так мал,
Что в хижине моей телесной
Ты храм воздвигнуть пожелал?»
Такой стилистический прием характерен для многих произведений, предназначенных для музы-кального переложения. Повторение одних и тех же слов в начале каждой строфы предельно связывает все произведение воедино, что способствует лучше-му усвоению темы.
Антитеза (греч. - «противоположение») - упо-требление резких контрастов в выражении слов и понятий, образов и положений:
«Не любите мира, ни того, что в мире. Возлюбите мир, как возлюбил Христос. Отвратитесь сердцем от мирского пира. Обратитесь сердцем к вечности всерьез!»
Антитеза, как и алогизм, лежит в основании все-го христианского учения, так как только из соеди-нения двух противоположностей рождается живое
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зерно истины. Воплощение Царя царей в образе ра-ба, Его любовь к ненавидящим, попрание смерти смертью на этом единстве противоположностей утверждается всемогущество Божье.
Стихи, построенные на антитезе, создают не без-душно-плоский, а объемно-живой образ:
«Я     царь, я - раб, я - червь, я - бог!»
Апострофа - обращение автора к лицу, отсутст-вующему или умершему как к присутствующему или живому:
«О Памел, скажи, где силы мне взять, Чтоб грешником первым себя почитать?!»
Или обращение к неодушевленному предмету (аллегория) как к одушевленному (такой прием бо-лее распространен в стихах):
а) «Скажи мне, ветка Палестины, Где ты росла, где ты цвела?»
Апострофа  представляет собой разновидность
олицетворения   - одного из ключевых положений поэтики.
Апофазия -- (греч. - «вопреки вышесказанно-му ») - опровержение вышесказанной мысли:
«Убито ль вечное- ученье Позорной смерти жалом?
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- Нет! Смерть Христа была началом Победы воскресенья!»   .
Такое авторское рассуждение с утверждающим выводом передает уверенность в незыблемости од-ной из библейских доктрин.
Аппликация (лат. - «прикладывание») - впле-тение в текст общеизвестного выражения в качест-ве прямой или близкой к этому цитаты:
«Ныне все верные в мире ликуют: «В небе все силы в Христе торжествуют», «Царь наш рожден», - воспевают в хвале, -«Слава в вышних Богу, мир на земле!»
Аппликации помогают без помощи ссылок на Библию упрочить то пли иное высказывание авто-ра.
Архаизмы (греч. - «древний») - слова, вышед-шие из употребления за давностью времени. При-меняются для более яркой передачи колорита эпо-хи:
«Восстань, пророк, и виждь, и внемли. Исполнись волею моей, И, обходя моря и земли, Глаголом жги сердца людей».

явление.   Употребляется  для   усиления  художест-венного впечатления:
«Душа страдала так, что стон её достиг Границ бесчисленных, невидимых галактик».
Или:
«Ручьем святая кровь течет В омытие грехов».
Применение в христианских стихах такого при-ема ни в коей мере нельзя считать искажением ис-тины, так как он символизирует великую духовную истину: то, что незначительно перед людьми - ве-лико перед Богом.
Инверсия синтаксическая (лат. «перестанов-ка») расположение слов в предложении или фра-зе в порядке, неустановленном правилами грамма-тики. При удачной инверсии резко меняющаяся интонация придает стиху большую выразитель-ность:
«Не рая ищу я на этой земле, А Бога - Создателя этого рая».
Или:
В данном примере употреблены устаревшие сло-ва, приближающие авторский текст к их цодлинно-му, библейскому выражению.
Гипербола (греч. - «преувеличение») - образное выражение, преувеличивающее действие, предмет,

«Дарует Бог дары с такой охотой, С какой не могут люди их принять».
В этих примерах инверсионный порядок слов нисколько не скрывает смысла предложения, а, на-
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оборот, делает его более ярким и запоминающимся. К сожалению, такие перестановки очень редки в ду-ховных стихах. Гораздо чаще инверсия служит про-сто хорошей заплаткой, скрывающей бедность сло-варя сочинителя. Иногда приходится в течение не-скольких минут вчитываться в строфу, чтобы по-нять искаженный инверсией смысл предложения. Нередко необоснованные перестановки слов дела-ют предложения двусмысленными, где побочный смысл порой доводит ысль до абсурда:
«Загорался огонь всепрощенья В лицах потухших людей».
(Слово «потухших» можно отнести к «лицам» и... к «людям».) Или:
«И обагрялся кровью жертвенник тельцов...»
(Автор имеет в виду: кровью тельцов обагрялся жертвенник, по неудачная инверсия привела к по-нятию, что жертвенник тельцов обагрялся какой-то кровью.)
Такие грубые ошибки типичны, они встречаются почти у всех «начинающих потов. Поэтому при ра-боте над стихом следует уделять особое внимание осмыслению инверсионных предложений.
Кольцо повторение в конце стихотворной строки, строфы или всего произведения начальных слов или отдельных звуков.
Звуковое кольцо:

«Крест откликнулся, эхом воскрес». Или:
«Прошлое в море забвения брошено».
Такое повторение созвучных слов в начале и в конце стиха (увеличение количества рифм в стро​фе) способствует ярому выражению чувств авто​ра
Лексическое кольцо:
«Я устал от терзаний души,
От сомнений смертельных устал».
Такой повтор усиливает значение важного для предложения слова.
Строфическое кольцо:
«Со мной Господь - и крест, для многих тяжкий,
Не давит плоть...
И ничего на свете мне не страшно -
Со мной Господь!»
Как лексическое, так и строфическое кольцо служит для усиления акцента на задуманной авто-ром фразе, несущей в себе особенно глубокое чувст-во или мысль. Такие повтры предельно стягивают разные строфы словесным повторениями придают всему стихотворению единую связь с темой.
Климакс (греч. - «лестница») - расположение в стихотворении слов и выражений в порядке возрас-тания их значения:
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«Мой Друг, мой Пастырь, мой Учитель, Отец Небесный, мой Спаситель -Творец всего - Великий Бог!»
Такой стилистический прием помогает лучше выразить нарастание эмоционального течения темы и создает выгодный контраст для утверждения раз-решающей главной мысли.
Литота (греч. - «простота»):
а)
определение понятия путем отрицания проти-
воположного:
«Мы куплены Богом немалой ценой». (Вместо большой.)
б)
преуменьшение - прием, обратный гиперболе:
«Застыла кровь моя, И онемел язык. Нет силы, чтоб вздохнуть, Нет слов для покаянья».
Преуменьшением своих возможностей, умале-нием своего «я» пропитаны псалмы Давида. К сожа-лению, в стихах современных христианских поэтов  литота почти не встречается, Зато гипербола своих возможностей своего «я» употребляется сплошь и рядом. В противовес четверостишью, построенному на литоте, приведем подобную строфу (типичную для многих поэтов), построенную на гиперболе:

4
«Пылает моя кровь Огнем святой любви.
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Мой вдохновенный стих
Несет для всех спасенье.
Я силу Божию обрел
В Христа крови,
Я светом стал
В долине смертной тени».
Метафора (греч. - «перенесение») - употребле-
ние слова в переносном значении. Метафора явля-ется одним из основных тропов (положений) в тео-рии стиха. В основе ее лежит неназванное сравне-ние одного предмета с другим на основании призна-ка, общего для обоих.
Метафорическое состояние или действие неоду-шевленных предметов может выражаться в форме глаголов, существительных, прилагательных, при-сущих мыслящим существам:
«Среди лугов и синих рос Подсолнух маленький пророс. И вдруг, как к старому знакомцу, Головку повернул он к солнцу. Весь день прекрасное светило Его теплом своим поило. Он солнце полюбил. И что ж? Он сам на солнце стал похож».
является своего рода сравнением, в котором опущены сравнительные слова: «как», «словно» , «подобно» и т.п.
Метонимия (греч. - «переименование») - заме-на слова или понятия другим словом, имеющим причинную связь:
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« Читайте пламенных пророков, Внимайте, люди, Книге книг».
Вместо: «Читайте книги пламенных пророков, Внимайте, люди, словам Библии».
Или:
«Молчали стены подбеленные,
Их черные сердца чернели все сильней».
•
Вместо: «Молчали фарисеи».
Такой прием расширяет словоупотребление по-эта, делает речь более яркой, способствует легкому подбору нужной рифмы.
Метонимия отличается от метафоры тем, что она не подразумевает сравнительных слов: «как бы», «словно», «подобно» и т.п.
Многосоюзие - построение фразы, при котором все однородные члены предложения связаны между собой одним и тем же союзом (чаще союзом «и»):
«И реки, и нивы, и рощи, и горы, И небо, и звёзды     величат Творца!»
При помощи повторяющегося союза подчерки-вается целеустремленность и единство перечисляе-
мого.
Оксиморон (греч. - «остроумно-глупое») -- со-четание контрастчых по звучанию слов, создающих новое понятие или представление. Оксиморон род-ствен по своему значению алогизму:

«Наряд природы обнаженной Прекрасней царственных одежд».
Оксиморон, употребляемый в обличительных речах пророков и самого Иисуса Христа, звучал во-истину глаголом, жгущим сердца людей: «Плодови-тые скопцы», «Мудрые безумцы», «Вожди слепые», «Имеющие уши да слышат» и т.д.
Перенос - несовпадение законченности предло-жения с концом стиха или строфы:
«Он умирал ... И кровь из ран Его
Текла... И все трудней
Дышал Он... На Него
Плевали... Назорей,
Сойди с креста скорей,
Тогда поверим мы,
Что Ты от Бога...»
Перенос как осознанный прием для воссозда-ния более выразительного образа применяется очень редко. Использование его в данном примере оправдано взволнованной сбивчивой речью рас-сказчика. В других случаях перенесение особенно одного слова, несущего на себе смысл, в другую строку или строфу является нарушением закона благозвучия. Особенно недопустимы такие перено-сы в текстах, предназначений для пения, так как музыкальная фраза с последующей за ней цезурой (паузой) обычно совпадает с концом стиха (стро-ки). И это до неузнаваемости искажает смысл тек-ста:
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«Со всех народов снимет бремя Вражды. Нам даст удел благой».
Или:
«Бог тьмой зовет, кто отвергает Свет. Лжеца Он словом правды обличает, Кто говорит, что не было и нет Христа, того безумцем называет».
Перифраз (греч. - «пересказ») - замена слова или словосочетания оборотом речи, в котором ука-заны признаки неназванного прямо предмета:
«Гора проклятья и гора спасенья, Вершина мук и славы высота, Скала бессмертья, веры в воскресенье, Пропитанная кровию Христа». (Вместо одного слова «Голгофа».)
Из примера видно, что перифраз строится на
принципе развернутой метонимии. Такой прием за-
ставляет по-новому взглянуть и переоценить выхо-
лощенные частым употреблением, ставшие при-
вычными слова.
-
Полиметрия (греч. -- «многомерность») - упо-требление в больших поэтических произведениях (обычно в поэмах) различных стихотворных разме-ров.
Применение этого приема избавляет большое произведение от монотонности, придает ему ритми-ческое разнообразие.
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Сарказм (высшая степень иронии). Употребля-ется в стихах обличительного характера:
«Распни Его. Он большего не стоит! За то, что небеса в Его глазах Тебе мешают жить, твою тревожат совесть, Внушают пред судом грядущим страх».
На сарказме построена речь Иисуса Христа, об-ращенная к фарисеям: «Гробы окрашенные», «сте-ны подбеленные» и т.д.
Силлепс (греч. - «сочетание») - стилистический оборот, при котором подлежащее и сказуемое не имеют согласования в числе:
«Не загробная мистика От греха нас спасла. Это Жизнь, это Истина В наше сердце вошла». (Вместо «вошли».)
Или:
«Народ равнодушный стоял. Они на распятье глядели, Не зная, что Бог умирал». («Они» вместо «Он».)
Силлепс расширяет возможности поэта в его об-ращении со словом.
Симфора (греч. «соотнесение») высшая фор-ма метафорического выражения без сравнительных слов:
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«Небо покаялось - слезы пролились...»
Вместо:
«Раздался гром, и пошел дождь».
Употребление утонченной формы метафоры за-трудняет порой понимание текста, но тем не менее является высокохудожественным выражением обыденных явлений. Не называя прямо предмета, симфора вызывает новое образное представление о нем, оставляя глубокое эстетическое впечатление.
Синекдоха - один из видов метонимии, связан-ной с употреблением:
а)
части вместо целого:
«Иерусалим, Иерусалим,
Зачем ты отдал Бога на распятье?!» (Вместо: Иудея или избранный народ);
б)
целого вместо части:
«После воскресения Иисуса
Человечество воскликнуло «Прости!»
(Вместо: последователи или уверовавшие);
в)
большего числа вместо неопределенного мно-
жества:
«И миллион заоблачных светил
Слагали Богу песню ликованья». (Вместо: бесчисленное множество);
. г) единственного числа вместо множественного:
«Христианин, неси огонь чудесный свой,
Воспламеняй холодные сердца».
(Вместо: христиане, несите...)
Синекдоха так же, как и силлепс, раскрепощает
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поэта в выборе слова, требуемого для ритмического течения стиха, и выполняет функцию своеобразной гиперболы или литоты.
Синицеза (греч. «слияние») - объединение двух одинаковых смежных гласных в одну. Если две одинаковых гласных под давлением ритма читают-ся как одна или одна из гласных выпадает, то в сти-хотворной строке не будет ошибкой писать это сло-во, как слышится:
«Исус Христос вовеки тот же». (Вместо «Иисус» читается «Исус».)
Или:
«Пророк Исая возвестил,
Что Агнец будет предан смерти».
(«Вместо Исайя».)
Синонимия (греч. - «соименность») - употребле-ние в художественной речи синонимов, то есть раз-ных по звучанию, но одинаковых по значению слов:
«К дню славной жатвы пожелтели нивы,
Оделись золотом осенние поля».
Обе строки говорят об одном и том же, но, выра-женные различными синонмическими словами, они рисуют нам более яркую, лирическую картину осени.
Солецизм -- нарушение морфологических или грамматических норм литературного языка.
Узаконенными стихотворными солецизмами яв-
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ляются часто встречающиеся в наших стихах дее-причастия несовершенного вида настоящего време-ни, слитые с приставкой прошедшего времени со-вершенного вида:
«Пригвоздя Иисуса к древу». (Вместо - «пригвоздив».)
«Возлюбя извечный грех...» (Вместо - «возлюбив».)
Нередко встречаются и следующие солецизмы:
«Из пламя страданий воздвигни алтарь...» (Вместо - «из пламени».)
«Внемли отныне гласу Бога». (Вместо - «внимай»).
Такие отклонения от требований грамматики позволяют поэту более свободно изъяснять то или иное событие, что увеличивает его возможности для воссоздания образа.
Сравнение - наиболее распространенный стили-стический прием, употребляемый в поэтических произведениях любого жанра.
Простейшая форма сравнения выражается при помощи слов: «как», «точно», «подобно», «словно», «как бы», «как будто» и т.д.
Например:
«Как яркий луч, блеснет надежда»;
«Словно небо, сияют спасенных глаза»;
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«В жизни бывают удары такие, такие... Будто надушу обрушился Господа гнев»;
«Подобно птице, я стремлюся к лазури» и т.п.
Более сложной, но вместе с тем и красивой фор-мой является сравнение, образованное без служеб-ных слов посредством творительного падежа опре-делений:
«Ласковой волной разлилась благодать...» (Вместо - «как ласковая волна».)
Такие формы сравнений фактически перераста-ют в метафоры и придают стихотворению неповто-римые лирические оттенки и необыкновенное, об-разное воспроизведение обыденных явлений.
Умолчание стилистическая фигура, при кото-рой начатая речь прерывается и расчете на догадку читателя или слушателя:
«И вот на суд Спаситель приведен:
«Он богохульствует», - изрек первосвященник.
«Он вне себя, в Нем - бес», - толпа кричала. -
Он...»
...А Он - молчал во имя их спасенья».
Примснение умолчания обостряет эмоциональ-ную сущность образа, способствует сопереживанию читателем описываемых событий.
Употребление стилистический оборот, осно-ванный на принципе развернутого сравнения. На этом приеме построены все евангельские притчи и
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стихотворения нравоучительного характера:
«В одежде плыть к спасительному брегу -Лишать себя спасительной Надежды. Так, пред людьми приличье соблюдая, В пучине лицемерья погибаем, Из-за одежд порой теряем вечность».
Развернутое сравнение способствует более лег-кому усвоению истины и делает самые сложные по-нятия доступными всякому человеку.
Эллипс - пропуск в фразе подразумевающихся слов:
«Чтобы вкушать от жизни Хлеба, Воздвигнуть из обломков храм -Взор - на Голгофу, сердце - к небу И разум - к Божиим словам!» (Подразумеваются глаголы  «устреми»,  «обра-ти», «направь».)
Эллипс не запутывает смысл фразы, а, напротив, делает ее более экспрессивной и лаконичной.
Энклитика построение фразы, при котором слово, стоящее позади ударного, как бы сливается с
Ним в одно:

Эпитет (греч. -- «приложение») - образная ха-рактеристика лица, явления посредством метафо-рического прилагательного.
Эпитет часто путают с определительными при-лагательными, которые отличаются от него бук-вальностью характеристики существительного. На-пример: «яркое солнце», «белый снег», «холодная зима». Прилагательные в этих сочетаниях являют-ся просто предметными определениями, а, напри-мер, «доброе солнце», «смеющийся снег», «сонная зима» - эпитетами, в которых присутствует мета-форический образ.
Иногда вместо прилагательного роль эпитета иг-рает местоимение, выражающее превосходную сте-пень состояния:
«Какая ж это благодать -
От мертвой жизни пробужденье!»
Часто поэты употребляют постоянные (обще-принятые) эпитеты: «море синее», «поле чистое», «белый снег», «солнце красное» и т. д. Такие эпите-ты очень близки к определительным прилагатель-ным и своей привычностью звучания обычно не со-здают яркого лирического образа, присущего мета-форическим эпитетам.
«Зови к спасенью, песнь моя. Во славу Благовестия».
Энклитика является основным принципом по-строения составных рифм, служащих для внесения в стих свежих, не вычурных звуковых повторов.
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Приведенные выше некоторые приемы вырази-тельности образа должны служить лишь вспомога-тельным средством для утверждения, идеи произве-дения.
Необходимо всегда помнить, что духовные сти-хи требуют евангельского языка. Иисус Христос
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пришел на землю но для избранных, но для всего человечества. Поэтому поэзия о Христе должна быть такой же общедоступной, как и Его учение, как и Сам Спаситель.
Чистота слова, ясность выражения мысли, лако-ничность фраз - вот что в первую очередь должно отличать христианскую лирику от прочей. Говорят: вначале поэт пишет просто и плохо, потом - слож-но и плохо, и наконец - просто и хорошо! Пусть на-ше творчество стремится к последнему образцу.
Перенасыщенность стихов стилистическими приемами делает их эффектными, по пустыми. Чрезмерная же бедность выразительных средств ав-тора превращает стихи в однообразно-мертвые за-рифмованные фразы.
Будем же совершенствовать свое поэтическое мастерство, чтобы описываемый нами образ был достоин Образа Воскресшего из мертвых.

ЖАНРЫ
В русской поэзии под словом «жанр» (франц. -«род», «вид») подразумевается определенный вид литературных произведений, которые принадлежат к одному и тому же направлению. В литературе раз-личаются три основных рода произведений - эпос, драма, лирика.
Эпос. К эпическим произведениям относятся поэмы и стихи объективно-повествовательного ха-рактера, в которых воссоздаются события, протека-ющие в определенном времени и местности. В та-ких произведениях поэт выступает в роли вдохно-венного рассказчика. Он передает не свои мысли и переживания по поводу описываемого, а эмоции и действия героев произведения. В эпосе основной художественной задачей автора является предельно тонкое изображение исторического колорита опи-сываемых событий. Из этого следует, что создатель эпического произведения должен обладать обшир-ными знаниями во многих сферах человеческой жизни.
В поэзии ЕХБ имеется достаточно поэм с эпиче-скими названиями: «Голгофа», «Даниил», «Иуда», «Христос» и др. Однако эти объемные произведе-ния нельзя назвать историческим эпосом в силу
многих причин. Одна из них - недостаточное обра-
зование авторов. Читатели порой справедливо за-мечают по поводу таких поэм: «Зачем автор столько трудился, ведь в Библии то же самое описано не-сравненно лучше?!» Авторам таких произведений благоразумнее было бы употребить затраченное
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время на создание небольших лиро-эпических про-изведений, в которых нуждаются наши церкви, в частности духовных песен с простым и доходчивым текстом.
Лиро-эпические произведения отличаются от эпических непосредственным отношением автора к описываемым событиям.
Образцами этого жанра могут служить: стихо-творение И. С. Проханова «Взойдем на Голгофу, мой брат», ставшее одним из любимых гимнов еван-гельских христиан-баптистов; поэмы Л. Л. Жидко-вой «Семь слов со креста», Я. В. Бузинного «Агарь», «Иуда», стихотворение В. Я. Янченко «Была любовь поругана когда-то» и др. Лиро-эпи-ческие стихи ближе и доступнее, так как в них сли-вается объективное с субъективным, прошлое -с настоящим, чувства автора - с чувствами читате-ля или слушателя. Они - своеобразная яркая про-поведь Евангелия в стихах, в основе которой лежит конкретное библейское событие или текст. Не слу-чайно поэтическое наследие ЕХБ в подавляющем большинстве состоит именно из таких произведе-ний. Однако какой бы прекрасной ни была пропо-ведь, она не будет волновать сердца слушателей, ес-ли одни и те же мысли будут повторяться изо дня в день разными проповедниками. Например, на тему Голгофы написано бесконечное количество стихо-творений, многие из которых однообразно повторя-ют сюжет, всем знакомый, и ставший штампом вы-вод. Привлекают те произведения, в которых авто-ры выразили личное восприятие Голгофы, увидели ее своими глазами, глазами творчества, то есть по-эзии. Хотелось пожелать, чтобы поэты приступали
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к созданию лиро-эпических произведений, имея личное откровение или переживание на избранную ими тему.
Драма (греч. - «действие») - это лиро-эпичес-кое произведение, в котором роль повествователя отводится действующим лицам. Одним из основ-ных признаков стихотворений этого рода является повествование, выраженное через прямую речь ге-роев драмы.
К этому жанру можно отнести известные дедла-матории Н. А. Казакова «Блудный сын», «Нееман», «Закхсй» и др. Известно, что такое выражение биб-лейской темы посредством чтения стихов, сольного и хорового пения, проповеди и молитв приводило многие души к покаянию. Остается только сожа-леть, что современные поэты уделяют мало внима-ния этому истинно евангелизационному жанру.
Драматические декламатории способствуют полному проявлению таланта автора во всех поэти-ческих жанрах. В произведениях такого рода за ос-нову берутся историко-библейские факты - эпиче-ское начало; описывается место действия - пейзаж-ная лирика; включаются размышления, диалоги и монологи действующих лиц - драматическое нача-ло; имеются авторские отступления - философская и медитативная лирика; создаются тексты духов-ных песен для хоров и отдельных солистов - лири-ческие и лиро-эпические музыкальные формы. Все это требует соответствующего распределения по-этического материала, то есть лирической архитек-тоники расположения поэтического материала. Из вышесказанного очевидно, что почти во всех пере-численных жанрах присутствует слово «лирика».
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Рассмотрим, что же такое «лирика»?
Лирика (греч. - «музыкальное волнующее сло-во») - этот жанр является самым поэтическим и трогательным, самым творческим и возвышенным. Лирика - это выражение души поэта, сложного комплекса его настроений и переживаний. Вместо логического общепринятого анализа истины автор выражает личное эмоциональное выражение ее. В лирике важна не реальная сущность предмета, не голый правдивый факт, а авторское отношение к не-му, которое не исключает и отрицание общеприня-тых выводов в отношении известных явлений. Этим и отличаются лирические впечатления от эпических умозаключений. Эта характерная черта служит корнем непонимания лирических стихотво-рений и причиной их неправильной оценки многи-ми любителями духовной поэзии.
Этот жанр следует рассматривать не с позиций объективной правильности, а с точки зрения субъ-ективной искренности поэта.
Напомним глубоко лирическое стихотворение М.Ю. Лермонтова «В минуту жизни трудную». В нем автор говорит о себе, о своих сокровенных чув-ствах и переживаниях в молитве. Но правдивость его переживаний так велика, что даже тому, кто ни-когда не молился, передаются его волнение и порыв души к молитвенной благодати. То же мы испыты-ваем при чтении псалмов Давида.
Лирическое переживание не рассказ о каких-то событиях, но впечатления автора о них, свободные от рамок времени и места происходящего. Поэтому язык лирики представляет собой сложный мир зву-ков, символов, метафор, удивительных сравнений и
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аллегорий, мир, порой непонятный читателю, не склонному к образному мышлению.
Как бы ни был широк тематический диапазон поэта-лирика, на всем лежит печать индивидуаль-ной оценки и личных пристрастий, в отличие от эпического произведения, в котором автор стремит-ся к объективному изображению. Поэтому творче-ство лирического поэта связано с риском вызвать критику и неправильное толкование развиваемых им положений. Эти особенности создают трудности в обосновании применения таких стихов в церквах ЕХБ. Дело в том, что чем лиричней, индивидуаль-нсй стихотворение, тем непривычней трактовка библейских истин. Такое положение может привес-ти к мысли, что произведения личного - лиричес-кого характера недуховны. Естественно, мы не должны допускать, чтобы подобные стихи «соблаз-няли» некоторых верующих. С другой стороны, мы должны создавать лирические произведения, так как вне лирики не существует поэзии. К тому же не-шаблонный лирический подход к избранной теме развивает мышление, углубляет чувства, смягчает наши сердца. В расширении кругозора мыслей и чувств читателя заключается основное достоинство лирической поэзии. Непонимание лирических сти-хов не должно приводить к их отрицанию как жан-ра. Надо постараться понять чувства автора и тем самым обогатить себя эмоционально и духовно. А поняв, направить дарование лирического поэта на создание таких  произведений, которые отвечают требованиям евангельской поэзии.
Существует около десяти разделов лирического, жанра. Остановимся на некоторых особенностях
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наиболее популярного и актуального для богослу-жений - духовной песне.
Духовная песня требует от поэта глубоко обду-манного отношения к ее созданию. Если другое ли-рическое стихотворение может выражать сугубо субъективную позицию автора, то в духовной песне такое недопустимо. Это объясняется тем, что ее текст становится достоянием многих слушателей. В песнопениях не должно содержаться спорных мыс-лей и положений. Духовная песня всегда бесспорна. Она должна призывать слушателя к светлому, не-бесному, раскрывать образ Творца и Спасителя душ человеческих. Кроме этого, в отличие от лирическо-го стихотворения духовное песнопение имеет ряд художественных особенностей:
· музыкальность, которая определяется плав-
ным, неизменным ритмическим течением, выбором
предельно поющихся слов;
· простота образа, сравнения, построения фра-
зы:
· недопустимость сдвигов, переносов, слов ино-
странного происхождения:
· апафоричность (повторение) слов, строк, куп-
летов, что содействует усилению эмоционального
воздействия па слушателя;
· второстепенное значение рифмы, что обуслов-
лено спецификой пения (музыкальнальная интерпрета-
ция текста уже создает гармоническо-музкальные
рифмы, способные заменять поэтические звуковые
повторы). Иллюстрацией этого могут служить из-
вестные в нашем братстве гимны: «Милости Твои»,
«Нагорная проповедь», «Я слыхал о любви Христа»
и др.;

 
иначе
упоминание имени Божьего в тексте песню просто нельзя назвать духовной.
Духовная песня требует от поэта специального подхода. Без учета особых свойств духовной песни невозможно создать произведение, которое послу-жило бы вдохновенным словом для композитора. По этой причине верующие композиторы не всегда могут выбрать подходящий материал для музы-кального переложения из большого числа хороших, но не пригодных для духовной песни стихов.
Хочется пожелать, чтобы наши поэты-лирики значительную часть своего творчества посвящали созданию духовных песен, так как этот раздел лири-ки отвечает традициям и духу евангельской пропо-веди.
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ЗАКЛЮЧЕНИЕ
Гармонии стиха божественные тайны Не думай разгадать по книгам мудрецов...
А.Майк
Истинно Бог ваш есть Бог богов и владыка царей, открывающий тайны
Дан 2-4
Никакие книги и никакие теории не могут сде лать человека поэтом, если он лишен поэтического таланта. Поэзия - это Божий дар, которому нельзя научиться.
Можно постигнуть сущность гармонии стиха, её красоту и характер, хорошо знать средства ее дости-жения и все же не стать поэтом. Можно также иметь поэтический талант от рождения, но не написать ни одной стихотворной строки.
Поэтический дар можно сравнить с алмазом драгоценность которого определяется степенью его обработки.
Нетронутый алмаз представляет собой прочную, ни на что не пригодную породу.
Алмаз с отточенной острой гранью служит инст-рументом для обработки твердых материалов
Минерал со множеством симметричных, отшли-фованных до зеркальной поверхности граней ста-новится бриллиантом - драгоценным камнем, цена которого в тысячи раз превышает природную стои-мость алмаза.
Для того чтобы возвести поэтический дар в сте-
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пень драгоценности, необходимо постоянно тру-диться над совершенствованием и умножением данного Богом таланта. Однако никакой труд веру-ющего поэта не принесет настоящих плодов без благословения Божьего.
Партитуры гениального немецкого композитора И. С. Баха начинались со слов: «Иисус, помоги». Это ли не пример для подражания всем христиа-нам, одаренным талантом творчества!
Христианским поэтам не следует никогда забы-вать о единственном источнике духовного вдохно-вения, о нашем Боге, открывающем тайны ко вся-кому совершенству во славу Его.
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