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Aceastd lucrare este adresatd in primul rand tinerilor si copiilor, ce doresc sa
activeze in cadrul lucrarii muzicale din biserica. Ea cuprinde piese si axercitii,
asezate intr-o anume progresie structurald, pentru a facilita Tnsusirea cunostintelor si
formarea abilitdtilor necesare cantatului la pian.

Din dorinta de a folosi la maxim spatiul tipografic, aspectul estetic va fi
subordonat celui practic, respectiv economic. Tabelul de mai jos poate fi folosit
pentru a nota piesele pe care elevul le are de studiat.
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Muzica - Arta sunetelor

Muzica este un fenomen dinamic, determinat de specificul socio-cultural al spatiului in care se desfasoara.

Sunetele reprezinta "materia prima" a muzicii.

Portativul este "suportul" folosit pentru reprezentarea sunetelor muzicale.

El este format din cinci drepte paralele, asezate la distante egale in plan orizontal.
-Numerotarea celor cinci linii si a celor patru spatii dintre ele se face de jos in sus.
-Reprezentarea notelor pe portativ se face cu ajutorul unor buline de forma ovala.
-Pozitionarea lor trebuie s fie strict pe interval sau centrata pe linie.

-Pentru a extinde numarul notelor ce pot fi folosite pe un portativ se folosesc liniute ajutdtoare.

Cheia muzicala este un semn grafic care se gaseste la inceputul portativului.

Numai in functie de aceasta se pot atribui notelor inaltimi specifice.

Cheia Sol este cea mai folosita cheie muzicala.

Ea se foloseste pentru reprezentarea notelor din registrul mediu-acut (mana dreapta la pian).
Cheia Fa se foloseste pentru redarea notelor din registrul grav (mana stanga la pian).

Sunetul "Do central" este o nota de referinta in cadrul cantatului la pian.
In cheia Sol el se afld pe prima liniutd ajutatoare de sub portativ.
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In cheia Fa, "Do central" se afla pe prima liniuti ajutitoare de deasupra portativului.
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Durata notelor

Nota intreaga - care este valoarea de referinta - este reprezentata printr-un oval gol.
Doimea - asa cum sugereaza si numele - reprezinta o jumatate din valoarea unei note intregi si are pe langa
ovalul gol, atasata si o liniuta in plan vertical.

Patrimea, reprezintd a patra parte a unei note Intregi i se noteaza cu un oval umplut care are atasat i o
liniutd in plan vertical.
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Din considerente practice, orice piesa muzicala este Impartita in masuri.

Principalele criterii de configurare a masurilor, sunt duratele notelor si accentele muzicale.
Structura lor este asemandtoare unei fractii ordinare (dar fara linia orizontald dintre numere).
La fel ca si In cazul unei fractii ordinare:

-Numarul de sus indica cantitatea (cate unitati va cuprinde fiecare masura)

-Numarul de jos aratd valoarea fiecdrei unitati (ce durata va avea fiecare dintre acestea)
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Este foarte important pentru orice interpret muzical, sa-si dezvolte chiar de la inceput o
modalitate individuala de control a duratelor notelor.

Chiar si la elevii care dispun de un simt ritmic evident, nu trebuie neglijat acest aspect. Pe
langa metronom, care nu este intotdeauna cea mai practica si la indemana metoda, se mai poate
folosi tactarea cu mana a masurii, sau marcarea timpilor prin lovirea cu un creion, pix, etc., pe un
suport usor rezonant. In cazul pianului, amandoud mainile interpretului fiind ocupate, existi doud
optiunile principale de control a duratelor notelor:

1.Marcarea timpilor prin folosirea talpei piciorului - o metoda eficientd, dar de regula neagreata
(mai degraba din considerente... estetice, decat practice sau pedagogice).
2.Marcarea verbala a timpilor unei masuri, prin rostirea timpilor corespondenti - doua situatii:

2 -(a) - In cazul masurilor ternare (374, 6/4, 3/8, 6/8, 9/8, etc.) marcarea se face sincronizand
interpretarea cu rostirea la intervale de timp regulate, a silabelor: U-na, Do-ua, Tre-ie.

2 - (b) - In cazul masurilor binare simple (de ex. 2/4), se rosteste: U-na, Do-ui; iar in cazul
masurilor binare compuse (de ex. 4/4), se rosteste: U-na, Do-ua, Tre-ie, Pa-tru.

Faptul ca pe fiecare timp apar cate doua silabe, faciliteaza executarea optimilor.
Acesta este si motivul pentru care "Trei" devine... "Tre-ie".

Este bine ca elevul sd foloseasca (cel putin ocazional), diferite modalitati de control a
duratelor, pentru asi dezvolta abilitdtile de conectivitate temporald. Totusi nu este bine ca un elev
sd cante tactand absolut totul. Este foarte important, ca o bund parte din timpul de studiu sa
cuprinda interpretarea din memorie, (in parte) prin reflex subconstient. O abordare a interpretarii
exclusiv cerebrald, da nastere la "automate muzicale", iar una bazatd exclusiv pe instinct muzical
are ca rezultat lautarii. Aceste doud tendinte se submineaza reciproc, ele necesitind o mediere
pragmatica. Este bine ca elevul sa cante pe note, dar pe termen lung el nu va putea depasi un
anumit nivel, dacd intotdeauna depinde 100% de partitura, fara a putea canta si din reflex.
Abilitatile muzicale depind mai mult de "inima", decat de creier.

Notiunea de "1 Timp", este de unii gresit inteleasa ca fiind acelasi lucru cu "1 Patrime".

In muzica, "Timp-ul de tactare" reprezinti "durata etalon relativa" folositd ca bazi de raportare
temporald in delimitarea lungimii notelor. Valorea acestuia este conjuncturala si functionalitatea
lui este oarecum asemandtoare pulsului sanguin. De cele mai multe ori "1 Timp" = "1 Patrime",
dar sunt destule situatii unde "1 Timp" = "1 Optime" sau "1 Timp" ="1 Patrime cu punct", etc...

De multe ori in cadrul partiturilor pentru pian, deasupra sau dedesuptul notelor, apar
numere care indicd varianta optima de folosire a degetelor.

Atat la mana stanga cat si la cea dreaptd, numerotarea degetelor este urmatoarea:
I-degetul mare, 2-aratitor, 3-mijlociu, 4-inelar, 5-mic.

Cateva reguli de conduita 1n interpretarea la pian:

Iniltimea optimd a instrumentistului fati de instrument, este atunci cand antebratul,
pozitionat paralel cu pardoseala, se gaseste la 3-5 cm mai sus de claviaturd. In cazul copiilor,
scaunul trebuie adaptat, sau daca este sprecial pentru pian, trebuie reglat in mod adecvat. Scaunele
plate si cu o suprafatd relativ rigida, sunt de preferat acelora cu forme ovale sau tapitate.
Instrumentistul nu trebuie sa stea exclusiv pe scaun, pozitionarea picioarelor fiind foarte
importantd. De regula el se aseaza doar pe partea din fatd a scaunului, realizand echilibrul si
controlul corpului prin pozitionarea in triunghi a picioarelor cu scaunul. De aceea, in cazul
copiilor nu este sufiicient de a fi "cocotati" pe un scaun mai inalt, pentru a avea o pozitie relativ
buna fatd de pian, ci este necesara si realizarea unui suport pentru picioare, adecvat ca indltime,
care sa 1i permita un control al echilibrului corpului in trei puncte de sprijin.

In timpul interpretarii, toate falangele degetelor trebuie sa fie flexate, iar clapele trebuiesc
lovite, nu apasate. Aceasta presupune detasarea fizica a degetelor de clape, independent pentru
fiecare notd. Forma de ansamblu a palmei impreuna cu degetele, trebuie sa fie aceea, ca atunci
cand tinem in podul palmei o minge de tenis de camp.



Inainte de a canta, trebuie sa indentificim care este tasta corespunzatoare sunetului "Do central".

Retineti: Exista mai multe taste (de diferite inaltimi), pentru sunetul "Do". Dintre ele, "Do central" este acel

ce se gaseste mai aproape de jumatatea tastaturii, (sau cu 3-4 taste spre stanga fata de jumatate).

Tactarea timpilor este cu atdt mai importantd cu cat elevul nu dispune de un "ceas ritmic intern" evident.

Folosirea talpei piciorului este optionald. Cei mai multi profesori de pian nu 0 promoveaza.

Folosirea ambelor metode prin suprapunere (sau cel putin prin alternare) presupune o perioadd mai mare

de implementare, dar are avantajul dezvoltarii simtului ritmic polifonic, deoarece in timp ce piciorul

marcheaza constant timpii, mainile executd deseori valori diferite.

Cele doua metode de tactare sunt descrise in pagina anterioara.

DO|RE | MI | FA |SOL| LA | SI D*O RE | MI | FA |SOL| LA | SI
D43 I I —] — 1 — 11—
oJ =3 o |4 ¢ o & 0o O |[O |[06dd
Unu, Doi, Trei, Patru Unu, Doi, Trei, Patru
m L L T L T L L
——
In cheia Sol, sunetul "Do central" se scrie pe prima liniuta ajutitoare de sub portativ.
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In cheia Sol, sunetul "Do central" se scrie pe prima liniuta ajutitoare de sub portativ, iar in cheia Fa, pe
prima liniutd ajutatoare de deasupra portativului. Acestor doua note le corespunde pe claviatura aceeasi tasta.

f)
p” 4
ANIV4 | | | |
e © ¢ 6 o @
o ® 9 ® » o 9 & | O o ®» ® ©-
C) il T B | | = =
ﬁs — T — =
e © © < & < & 4 o o o |0 6 o @
3
©- ©- -Iﬁ-

Numerele de deasupra sau dedesuptul notelor, indica degetele cu care se recomanda executarea sunetelor.
1 = Degetul mare, 2 = Degetul aratator, 3 = Degetul mijlociu, 4 = Degetul inelar, 5 = Degetul mic.
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Folosirea degetului 2 pentru sunetul Do (si nu a degetului 3 ca in primele trei exercitii), este importanta pentru
a limita pe cat posibil, ca elevul sa asocieze excesiv degetelor anumite taste.
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Acolo unde este posibil, este de preferat exersarea pe instrumente mecanice, fata de cele electronice.
Totusi exista piane electronice cu clape dinamice si Ingreunate, mai bune decat o mare parte dintre pianine.
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Atentie! Clapele trebuiesc lovite, nu apdsate. Pentru aceasta, degetele trebuie sa se detaseze fizic de clape,

coborand apoi intr-o migcare accelerata, proportionala cu intensitatea sonora dorita.
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In actiunea de lovire a clapelor nu trebuie sa contribuie si antebratul, el miscandu-se doar in plan orizontal,
atunci cand este necesara o deplasare lateralda a mainii.
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Tendinta de a tine degetele foarte aproape de clape, uneori chiar lipite de acestea, favorizeaza apasarea, nu
lovirea corectd a lor. Acest lucru este mai evident la exercitiile care nu necesita deplasarea laterala a mainii.
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Nu exista un algoritm matematic absolut in stabilirea degetatiei. Pentru aceeasi piesa pot fi sugerate variante

diferite, determinate de specificul elevului sau de viziunea pedagogica a celui care o scrie.
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Sunetul "Mi" in cheia Sol (ména dreapta). El se afld scris pe prima linie a portativului.

Sunetul "La" in cheia Fa (mana stanga). El se afla scris pe ultima linie a portativului.
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In functie de varsta, aptitudini si disponibilitate, elevul poate studia saptimanal intre 2-3 si 6-7 exercitii.
Timpul de studiu necesar fiecarei piese in parte nu este totdeauna acelasi.
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Eficienta maxima in studiu se obtine prin repetarea consecutiva de 3-4 ori a unei piese. Un exercitiu cantat o
singura data aduce un castig mic, dar nici mai mult de 4-5 repetari consecutive a unei piese, nu este indicat sa
se faca Intr-o ora de studiu, deoarece randamentul scade progresiv dupa a treia sau a patra repetare.
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Pentru o eficientd maxima In procesul de Invatare, trebuie asigurata o progresie optima, adaptatd fiecarui elev
in parte, tindnd cont de personalitate, talent, dedicatie, determinare personald, motivatie, perseverenta, etc.
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Sunetul "Fa" in cheia Sol (mana dreapta). El se afld scris pe primul spatiu al portativului.
Sunetul "Sol" in cheia Fa (méana stanga). El se afla scris pe ultimul spatiu al portativului.
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Atentie la modalitatea de citire a notelor! Este foarte important ca elevul sa nu asocieze fiecarui deget o
anumitd nota. Initial pare o metoda practica, dar formeaza reflexe care pe termen lung sunt dezavantajoase.
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Aspectul determinant al actiunilor noastre este motivatia. In cazul adultilor se poate vorbi de auto-determinare,
dar in cazul copiilor, parintii poarta (in parte), proportional cu varsa si maturizarea psiho-fizica a copilului,
responsabilitatea alegerii in locul acestora, respectiv raspunderea implementarii acestor alegeri.
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Implicarea parintilor in determinarea alegerilor pentru copiii lor, pleacd de la 100 % cand acestia sunt mici, si tinde
spre zero cand ei ajung adulti. Acest transfer este elementul cel mai important al aducatiei si trebuie sa fie progresiv.
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Sunetul "Sol" in cheia Sol (ména dreapta). El se afld scris pe a doua linie a portativului.

Sunetul "Fa" in cheia Fa (mana stanga). El se afla scris pe a patra linie a portativului.
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Rolul exercitiilor nu este acela de a Intelege cum ar trebui sa fie interpretatd o anumita partitura, ci mai de-
graba de a micsora timpii de reactie, dupa ce am inteles cum ar trebui sa fie executata aceasta.
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Desi piesele sunt structurate progresiv, (de la simplu spre complex), ordinea lor de studiu poate fi adaptata in

functie de evolutia si specificul elevului (unele pot fi chiar omise sau pot fi intercalate piese din alte lucrari).
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Ex. 18 ar putea avea o degetatie mai intuitiva, dar asocierea excesiva a unor sunete sau combinatii de
sunete, mereu pe aceleasi variante de degetatie, favorizeaza (pe termen

léimg) interpretarea neuniforma.
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Atunci cand linia melodica a unei piese este si in I.C., in partea stanga este specificat numarul corespondent.
(De avut in vedere faptul, ca de multe ori ele apar in tonalitati diferite fata de 1.C.)
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Evaluarea progresului (in cadrul procesului de invatare), nu trebuie sa cuprinda in primul rand compararea
cu alti elevi si nici macar raportarea la norme de evaluare, elaborate pe criterii de varsta si timp de studiu.

0
bo———F—F—F g +——F+——F = —
2 4 3

: g e p
h ] v T ]

IIIIII_‘I‘_‘I_Jg Illllllald
W o E— - - - - - - -
e

Aspectul cel mai relevant in evaluarea progresului, este raportul dintre "ce face" si "ce poate" o persoana.
Cand acest raport ajunge sa fie de "1 la 1" (100 %), atunci profesorul nu poate cere mai mult elevului.
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Atentie la timpul 1 al fiecarei masuri. Sunetele ambelor maini sa fie simultane, iar intensitatea sonora egald
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Talantii nostri vor fi numarati, nu pentru a sti care dintre oameni are mai multi, ci pentru a se vedea dacd au

fost inmultiti. Esenta cresterii este dezvoltarea, care se manifestd prin cultivarea a ceea ce ne da Dumnezeu.
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Chiar si cand nu exersam, creierul prelucreaza informatia acumulata in timpul orelor de exercitii. Asa se
face ca deseori progresul este mai evident, nu la sfarsitul orei de studiu, ci dupa un oarecare timp.
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Castigul implicarii copiilor in activitdti muzicale, nu este doar unul tehnic sau de performanta.
Muzica stimuleaza si dezvolta un spectru larg de abilitati umane.
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Sunetul "La" in cheia Sol (mana dreaptd), de pe al doilea spatiu al portativului.

Semnul de repetitie: Primele 8 masuri vor fi cantate de doua ori, apoi acelasi lucru si cu urmatoarele 4.

hll 1
r’f\:\alllli i —1 ——— T =
D o—14 e e e e
o eoer?® o
77— = = = = '
n
| | -
—————— a .
o9 ™ o % 9 g O
5
s = ,': =

Sincopa. In primele 5 masuri, accentul secundar de pe timpul al treilea este transferat pe timpul al doilea.

Acest transfer se numeste "sincopa" si imprima un caracter specific liniei melodice.
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Metodele didactice folosite in studiul la pian, difera in functie de pregatirea profesionala si experienta
profesorului, nivelul tehnic vizat, dar si de specificul elevului (varsta, abilitati, autodeterminare, etc.).
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De cele mai multe ori, perseverenta "bate" talentul.
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Nu cantitatea exprimata in valori absolute este aceea care ne arata cat de bogati suntem (atat material cat si
spiritual). Relevant este cat de mult inmultim ceea ce ne da Dumnezeu.
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Notiunile teoretice muzicale, sunt prezentate succint in aceasta lucrare.
Se impune o consultare si a altor materiale pentru cei care doresc o abordare mai detaliata.
4

N

"
o4 —T——— ———
e 4 o o & ¢ o 6 o < &

o] 1 V4]
7]

ol
ol
oLl

ey | | | | | | | | | | : _‘I__‘I__‘I__‘I_J_‘Ial

rava (8 o) Q—P—P
- '. L__] L] L] L__J | | L]

Z e
o)
g T
J—d—i o o | o & ® j—d—i ) o =
3 3 0] 3
— — ! ! —— ! ! ! —1—
Masura de 3/4
Punctul pus la dreapta unei note, mareste valoarea acesteia cu Inca jumatate din valoarea initiala.
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Pentru un castig maxim, fiecare piesa trebuie studiata cu un tempou optim. Cand pe un sistem apar mai mult
de 4-5 greseli, tempoul trebuie rarit. Nivelul optim de... greseli pe sistem trebuie sa aiba o medie intre 1 si 2.
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Indicele de eficienta este de fapt, raportul dintre progresul realizat pe unitatea de timp implicata. Totusi
pentru cei care au ca scop studiul de performanta la pian, se lucreaza pe metode specifice nivelului vizat.
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Semnul de repetitie: Primele patru masuri se canta de doua ori.
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Cineva care a primit 5 talanti si mai castiga inca unul, a muncit de cinci ori mai putin decat altul care a
primit un singur talant §i mai castigad unul. Primul 1i Tnmulteste cu 20 %, al doilea cu 100 %.
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Masurile ternare sunt de reguld mai greu de tactat, (au cate un accent la fiecare trei timpi de tactare, fatd de
de cele binare care au cate un accent la fiecare doi timpi de tactare).

o)
O o = & R
I.I | | | | | | | | IF | | |

La unele exercitii (mai ales in masuri ternare - cum este si nr.40), mana stanga are valori diferite fata de
mana dreapta, tocmai pentru a determina elevul sa fie foarte exigent la numaratul timpilor.
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Aceasta face sa creasca dificultatea exercitiului, dar are ca rezultat dezvoltarea simtului ritmic.
Executarea corectd a duratelor notelor, este la fel de importantd ca indltimea lor.
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Sunetul "Do" in cheia Sol (ména dreaptd), de pe spatiul al patrulea al portativului.
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Interpretarea instrumentald se bazeaza in mare parte pe reflexe care nu le avem la nastere, ci trebuie sd le
formam prin repetare. Pentru un instrumentist, muzica inseamna 1% teorie si 99 % exercitiu.
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Studiul in paralel pe materiale din diverse surse si eventual selectarea lor in functie de specificul elevului,
este benefic atat pentru autodidacti, dar in egala masura folosit si de profesori in lucrul cu elevii.
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Ex. 45 foloseste la méana dreapta 5 note consecutive. Unii elevi asociaza grafic fiecarei note cate un deget.
Ei nu identifica notele pe portativ sau pe tastatura, ci doar degetul asociat semnului grafic respectiv.
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Folosirea acestei metode poate avea efecte daunatoare, prin aparitia unor "locuri de parcare", unde mana este
reaudusd in mod automat, dupa ce a cantat eventuale note din afara celor 5 sunete asociate celor 5 degete.

Y 4

oo [ R S S I o IR S e

) O [ @) [ ] [ @) [ ¢ ]
[ ® ] [ ® ] [ @ )

i

e ) If-’l’P_P
i

0
8

SESESsSEea

™
QL

Q]
il
0
¢

v
©- (o) Pay
rax © [ )
¥ = = ———
o)
P’ > ) —
—+—1 —— —1— I ‘I_‘I I — —— —1— I
O o ¥ ® 9 & o ¥ O % 9o g 9 9
3 13
yaXiD ) o | 1 y=/ K > f
AT = 3 : .F_'P

Piesele care favorizeaza asocierea "nota-deget", sunt cele cu 5 sunete consecutive: Do-Sol, Fa-Do, Sol-Re.
Atunci cand devine evidentd aceasta asociere, este bine de evitat cat mai mult folosirea acelor melodii.
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Memoria muzicala (ce actioneaza reflex prin subconstien

I
t) este foarte importantd pentru un instrumentist.

Aceasta face posibila interpretarea pasajelor complexe, ce nu ar putea fi realizate prin citire in timp real.
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Echilibrul dintre conectarea "on-line" la partitura si folosirea reflexului muzical este foarte important.
Folosita in proportie de 100%, cea dintai are ca rezultat "automatele muzicale", iar cea de a doua, lautarii.

f)
——F— —F— e e e e e e
oo * * 8 S S e g

A ¢ ] [ 6 ) [ 6 ) g - - [ ® )

Z —— o

gt SRR .

G = e ——
1 3 Il Il Il

FJ & & = & T

24 : : : : : = s A

Un interpret cu abilitati muzicale native, are tendinta naturald de a-si folosi instinctele cand canta.

Atunci cand acestea lipsesc, interpretarea este cerebrala, iar dependen

ta de partitura este foarte mare.
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Prin exercitiu si perseverentd, un dar poate fi dezvoltat si Tnmultit, dar nu poate fi generat.
Un talent este determinat mai degraba de mostenirea genetica, decat de o alegere voluntara sau educatie.
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Continuitatea prin desfasurarea constanta si uniforma (atat calitativ cat si cantitativ) a procesului de invétare,
este la fel de importanta precum materialul didactic folosit, sau pedagogia de predare implementata.
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Sunetul "La" din cheia Sol (ména dreaptd), de pe a doua liniutd ajutatoare de sub portativ.
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Prioritar (mai ales in partea de inceput a acestei lucrari), este aspectul didactic, nu cel armonic.
Se vor Intalni deseori situatii in care, cerintele armonice sunt subordonate nivelului tehnic local.
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Exercitiul 55 este scris in masura de 3/4, care este 0 masura ternard. Mana stangd nu are valori izoritmic
egale cu mana dreapta. Elevul trebuie sa fie foarte precis in tactarea timpilor si in evidentierea accentului.
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Pentru un instrumentist, controlul duratelor notelor (si respectiv a combinatiilor ritmice implicite) este la fel
de important ca executarea corecta a ndltimii lor.
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Testarea simtului ritmic este o modalitate foarte eficienta de evaluare a talentului muzical.
Orisice discurs muzical melodico-armonic este cladit pe o structura ritmica specifica.
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Atunci cand avem legato de durata, cele doud sau mai multe note (de aceeasi ndltine), se vor interpreta
printr-un singur sunet, avand o durata totala egala cu suma notelor componente.

\ Ik

O
QL

O

=

v

s

[ @ )

[ @ ]

€«




Optimea

U-na, Do-ua, Tre-ie, Pa-tru
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Atentie la tactarea cu piciorul a optimilor. Se executd doud note pe o singura bataie de picior. Acest lucru se

poate face mai usor prin descompunerea bataii in doud miscari, "jos-sus" si asociind fiecareia cate o optime.
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Cei care nu agreeaza tactarea cu piciorul, vor numara, folosind cate doua silabe pentru fiecare timp.
Astfel putem asocia cand e nevoie, cate o silaba fiecarei optimi. (U-na, Do-ua, Tre-ie, Pa-tru)
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Optimile sunt mai greu de executat, comparativ cu duratele folosite pand acum. Pentru inceput vor fi melodii
simple, unele numai cu mana dreapta, pentru ca elevul sa se poatd concentra pe tactarea corecta a lor.
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In unele situatii, "ceasul intern" al elevului functioneaza foarte bine. In timp scurt, duratele notelor sunt
executate precis si fara ezitari. In asemenea cazuri nu se impune folosirea tactarii prea des.
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Acest exercitiu este pentru cresterea mobilitdtii mainii stangi, care de obicei este depasitda de mana dreapta.
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Coroana ~\ indica acele sunete ce pot fi prelungite dupa dorinta interpretului, respectiv dirijorului.
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Unele piese au uneori linia melodica "adaptata", pentru a corespunde nevoilor didactice, (de ex. piesa nr. 66).
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te cunoscuta, dar modificarile impun mai multa atentie si siguranta in tactarea optimilor.
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Muzica are nevoie de timp ca sa se aseze. Peste un anumit numar de ore de studiu intr-o unitate oarecare
de timp, eficienta pe ora de lucru scade. Acest lucru este general valabil in procesul de invatare.
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Pentru cineva care are disponibilitatea sa studieze de ex. 2 ore pe sdptdmana, este bine ca acestea sa nu fie
cumulate intr-o singura repriza, ci in doud (sau chiar trei), distantate pe cat posibil la intervale egale de timp.
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tactare.

m

A

d progresiv, mai multe variante ritmice, care cer atentie si precizie
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Aceastd piesd nu exceleaza melodic sau armonic, dar are valente didactice la nivel ritmic.
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Alteratiile accidentale (care se Intalnesc pe parcursul unei lucrari), au efect numai In masura respectiva si

numai asupra notelor ulterioare ei.
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Atunci cand la repetarea unui pasaj difera cateva masuri in partea finala, se foloseste "Volta 1" si "Volta 2".
La a doua repetare, cand se ajunge la "Volta 1" se trece (fara a mai canta "Volta 1") direct la "Volta 2".
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Becarul - h - anuleazi efectele produse de # sau b, aducand nota alterati la starea ei initiali, naturala.

B%caml din masura 3, sistemul 2, anuleaza efectul diezului anterior. Fara becar, a doua nota ar fi fost tot Fa #.
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Unele piese (cum este si aceasta), desi nu sunt deosebite din punct de vedere melodic sau armonic,

au totusi un important rol pedagogic, ajutand la dezvoltarea unor abilitati.
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Patrimea cu punct
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Daca sunt probleme in asimilarea patrimii cu punct, ea poate fi descompusa in trei optimi (ca in Ex.178).
In felul acesta durata ei poate fi mai usor si mai precis masurata, acum la inceput.
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Pentru o tactare corecta si sigurd a patrimii cu punct, se poate executa initial doar mana dreapta,
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Elevul trebuie sa ajunga sa tacteze corect optimea §i patrimea cu punct, nu doar in cazul melodiilor cunoscute.

La cateva piese, linia melodica a fost "stilizatd" pentru a dezvolta controlul asupra duratelor notelor.

h H 1 1 1 1

- T g T —x—1 o o7, @ o T 11 T : T

fos—— S -, D ‘I\i |P_ @@ — ST - 1 Nt

H—6 i — T i — 17T 1 i i 7 i = =

rS) o o o o5

ya X ]

= © O © (8 ) !
o o o &-




182

=
I

|

H
Ll
m olo
L

H ]l
i

H o)
|+ |

raY

183

| 2.

1.

-

A
o

=:

=

__—

13

|
=y g s

r4aYd
.

184

I.C. - 161

b

e

P
.
.

I
I
I
[~

ya XX H) )

hdf [0 )

' Xx-,
.




185

=
<

T

-—

o o &

[ ® ]

[ § )

[ § )

e,

o)

z!‘

w -

\1
o) _.ﬁ
T N
TIL
T il
v n
L
TTO
e
TTe ooe
InR. ) N
HIAl
e
e
SOCIReN

Primele doua masuri din ultimul sistem se vor canta cu o octava mai sus.
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Masurile ternare, 1n special cele cu optimi, necesitd mai multa atentie la tactarea timpilor.

Ele au cate un accent la fiecare trei timpi, (nu la fiecare doi timpi ca in cazul celor binare).

Daca pana acum a fost posibil sa fie folosita patrimea la tactare, in cazul masurilor ternare pe optimi,
Cand se impune ca in loc de patrime, la tactare sa folosim optimea, vom avea urmatoarele corespondente:
1 Optime=1 Timp (o bataie), 1 Patrime=2 Timpi (doud batai), 1 Patrime cu punct=3 Timpi (trei batai),

1 Doime (mai rar intalnita)=4 Timpi (patru batai), 1 Doime cu punct=6 Timpi (sase batai) etc.
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Pentru inceput, vom folosi optimea la tactare, pentru masurile de 3/8, 6/8, 9/8, ceea ce inseamna ca
numarul de timpi (batai) de tactare pentru o nota, va fi egal cu numarul de optimi ale notei respective.
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Masurile ternare (mai ales cele pe optimi) necesita mai multa atentie la tactare decat cele binare.
Coloana vertebrald a unei linii melodice este structura ritmica, de care se ataseaza sunete de diferite inaltimi.
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In cazul celor ternare se poate spune ca accentul este instabil, alunecos, volatil chiar, necesitand un mai mare
consum de resurse, (atentie, concentrare) si folosirea unui contrast mai mare intre notele cu accent si celelalte.
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Fara subordonare Intre sunete nu exista coerenta sonora (substantd, curgere, echilibru, fluenta).
In interpretare, accentul (integrat intr-un model melodico-ritmic) ordoneaza discursul muzical.
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Muzical, masura "A" este identica cu masura "B", (iar "C" cu "D") dar totusi, mana stanga este scrisa diferit.
A doua varianta este mai corect scrisa, dar uneori se intalneste prima, deoarece este mai practica.
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Atentie pe notele cu legato de durata. Sunetele trebuiesc prelungite fara o nouad lovire a tastei respective.
A doua nota (din cele care sunt legate cate doud), continua fara a mai initia un sunet nou.
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Structura melodico-ritmica a acestui exercitiu nu este intuitiva, datorita formulelor ritmice asimetrice.
Cu el putem evalua raportul dintre folosirea subconstientului si a citirii In timp real a partiturii.
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Cei care canta preponderent instinctiv (reflex), le este greu sa retind exact, atat de multe combinatii ritmice.
Cei dependenti 100% de partiturd, au sanse mai mari sa cante corect, dar in schimb nu pot canta din memorie.
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In interpretarea reflexa, se pot executa pasaje mult mai complexe decat prin citirea "nota cu not
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Atentie la masurile 2, 6, si 14. Formula ritmica "optime+pdatrime cu punct" este mai rar intalnita.
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de timp, in care In mod normal se executa doar doua note egale.
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Saisprezecimile din masurile ternare cu optimea la tactare, sunt usor de interpretat, fiind executate cate doua
pe o bataie, similar optimilor, cand la tactare este patrimea.
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Atunci cand la tactare se foloseste patrimea, vom avea 4 saisprezecimi pe o bataie.
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Formulele ritmice compuse din optimi §i saisprezecimi, pot fi cantate initial descompuse, pentru ca apoi
sa fie cantate cumulat. Exercitiul urmator este un exemplu in acest sens.

Optimile sau optimile cu punct din A-2, B-2, C-2, D-2, sunt mai Intai cantate in A-1, B-1, C-1, D-1,

dar descompuse in saisprezecimi. In felul acesta interpretarea devine mai sigura.
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